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Temel sanat egitimi, lisans diizeyinde grafik tasarim egitimi alan bireylere
verilmekte olan bir egitimdir. Ancak grafik tasarim boliimlerinde egitim veren
egitimciler ve grafik tasarim sektoriinde calisan diplomali ve diplomasiz
(alayl1) bireylerce bu egitimin yapilan tasarimlara ve tasarimcilara etkilerinin
tartisildigl gozlemlenmistir. Bu c¢alismada, temel sanat egitiminin grafik
tasarimecinin egitimi igin yetersiz bulundugu izlenimi dogrultusunda, temel
sanat egitiminin kapsamlar1 grafik tasarim disiplinleri ile birlikte incelenmis ve
bu egitimin etkin bir bicimde verildigi varsayilarak grafik tasarim

disiplinlerinde ne 6l¢iide etkisi oldugu arastirilmistir.
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Graphic design students take basic art education as a part of their
undergraduate degree. Despite this, the effects of such education on the
designers and their work has previously not been discussed by educators or the
commercial graphic design community. This thesis moves from the impression
that basic art education is insufficient for the education of designers, and
investigates the scope of basic art education from a perspective of graphical

design as well as its impact on the graphic design disciplines.
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ONSOZ
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gerekliligi, yararliligi tartisilmaktadir. Bu g¢alismada, temel sanat egitimi ve
grafik tasarim disiplinlerinin igerigi incelenmis, Odiillii birka¢ tasarimda
tasarim ilke ve dgeleri aranmig ve bu alanda egitim veren egitimciler ve sektor
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1.BOLUM
GIRIS
1.1 Problemin Tespiti
Grafik tasarim disiplinlerinde {iretilen caligsmalarin birgogunun tekdiize,
yaraticiliktan uzak “ ezbere” yapilmis isler oldugu diisiincesi iizerine bunun
sebeplerinden birinin temel sanat egitiminin olmasi gerektigi gibi alinmamis
olmast ya da hi¢ alinmamis olmasit durumu oldugu fikrinden yola ¢ikilarak
yapilan bu arastirmada, Oncelikle temel sanat egitiminin kapsamlari

incelenmekte ardindan grafik tasarim disiplinlerindeki uygulamalarda bu

egitimin getirileri aranmaktadir.

Grafik tasarimci adaylarina temel sanat egitimi etkin bir sekilde verilirse,
iiretilen ¢alismalarin kalitelerinde nasil bir etkisi olur? Sektor ¢alisanlarina bu
egitimi verildigi takdirde Tretilen calismalarin kalitelerinde bir degisim
mimkiin miidiir? Tiim grafik tasarim disiplinleri i¢in temel sanat egitimi ayni

derecede etkili midir? Sorularina yanit aranmaktadir.

1.2 Cahismanin Amaci

Bu c¢aligmanin en temel amaci grafik tasarimcilarin iiriin kalitelerini nasil
arttirabilecekleri, grafik tasarimci adaylarmin mesleklerinde daha etkin ve
kaliteli ¢aligmalar tretebilmeleri i¢in gerekli olan bilgi birikimi igerisinde
temel sanat egitiminin ne denli etkili oldugunu incelemektir. Bunun yaninda
temel sanat egitiminin icerigi incelenmekte ve grafik tasarimci adaylarina
verilebilecek “etkin” bir temel sanat egitiminin neleri igerdigi arastirmak

amaclanmastir.

Ayrica grafik tasarim egitmenleri ve sektor calisanlarina kartopu yontemi ile
yapilan ac¢ik uglu sorular iceren anketle birlikte egitimcilerin ve sektor
calisanlarinin bu konu hakkindaki goriislerini inceleyerek hem sektér ve
egitimcilerin ( teori ve pratigin) gorlisleri arasindaki olas1 farkliliklarin
sebeplerini sorgulamak hem de temel sanat egitiminin grafik tasarim
disiplinlerindeki etkisi iizerine bu alandaki bireylerin fikirlerinin ne dogrultuda

oldugunu incelemek amaclanmistir.



2. BOLUM

GRAFIK TASARIM DiSiPLINLERINDE TEMEL SANAT
EGITIMININ ETKILERI

2.1. Giris

Temel sanat egitimi, uzun yillardir iilkemizde giizel sanatlar fakiiltelerinde
verilen temel egitimdir. Grafik tasarimin, bir sanat ya da bir iletisim bi¢imi
oldugu tartigmalari, temel sanat egitiminin grafik tasarim egitimi alan bireylere
verilmesi durumunun tartisilmasin1 da beraberinde getirmistir. Temel sanat
egitiminin bir mesleki egitim olmadig1 goz Oniine alinarak neleri kapsadigi ve
grafik tasarim disiplinleri incelendiginde bu egitimden mesleki olarak
faydalanilmasi durumu bu aragtirmanin temel sorunudur. Bu baglamda yaratict
bir bireyin estetik bir tasarim ile iletisim kurabilmesi grafik tasarimin asil
amact olarak goriilmiis, temel sanat egitiminin neleri kapsadigi, bireye
kazanimlar1 incelenmistir. Bunun yani sira grafik tasarim disiplinlerinin neler
oldugu ve neleri kapsadigi, her disiplinin neyi amagladigir incelenmis, her
disiplinin etkin bir temel sanat egitiminden olast mesleki kazanimlari

arastirilmistir.

2.2. Sanat

Sanat, hakkinda belki de binlerce tanim yapilmis, diisliniilmiis, tartigilmis,
kimine gore asla ulasilamaz “en iist nokta”, kimine gore giinliik hayatimizin
her yerinde gizli olan, kimine gore doganin kendisi, kimine gore Tanr1’ nin
yarattiklarinin insanlarca taklidinden ibaret olan,‘ insan’ tarafindan yaratilan
soyut bir kavramdir. I¢inde felsefeyi, psikolojiyi, sosyolojiyi, algiy1, dogayi,
fizigi, biyolojiyi dolayisiyla bilimi de barindirir. Kisaca, insanin ulasabilecegi

her tiirlii bilgi ve deneyim ile viicut bulur, somutlagir.
D. Fetiadis soyle demistir:

“Sanatcilar insanin i¢ diinyasini yani insan ruhunu inceler ve insanlarin
icindeki 1yiyi ve kotiiyli gosterirler. Boylece bilim gibi sanat da ikinci bir
doga yaratir, yalniz su farkla ki, bilim insan1 cevreleyen dogay: degistirdigi
halde, sanat insanin i¢indeki dogay: degistirir.” (Karaalioglu,1980; Artut, 2013:
39) .



Castell’ e gore sanat;

“Insanlar arasindaki farkliliklar1 ve catismalari onarmaya cabalayan ve
onlarin birlikteligini saglamak ic¢in ugras veren bir iletisim protokoli” diir.
(Castell,2001; Alakus ve Mercin, 2011: 2)

“Iyi bir sanat, yani giizeli dogru diiriist imgeleyen sanat, dogada olmayan,
hatta dogay1 asabilen sanattir. Yani dogay1 yorumlayip, Aristoteles’ in dedigi
gibi olandan hareketle, olabilir olanlar1 gsteren sanattir.” (Ozel, 2014: 11)

Bunlar ve daha bircoklarinin tanimlarina bakildiginda sunu sdylemek
mimkiindiir: Sanat, daima daha fazlasinin hayal edilmesidir. Kendi tanimi i¢in

olsa hile.

“Sanata iliskin cesitli konulari, degisme ve gelismeleri
anlayabilmek i¢in, 6ncelikle “sanat” kelimesinin ~ etimolojik  incelemesini
yapmanin yerinde olacagini s6yleyen Enver Yolcu’ ya gore: Sanat kelimesi,
Arapga sun’ kokiinden tiiretilmistir. Anlam, “ giizellik, hayran olunacak eser”
dir. Bu kelime doga i¢in kullanildigindan insanin akil ve zeka kullanarak
yaptig1 seyler i¢in sanat kelimesi kullanilmistir. Atalarimiz, 6nce Arapgadan is
yapma anlaminda “smaat” kelimesini almiglar, sonra bunu degistirerek
“san'at”, daha sonra da “zanaat” demislerdir. Tiirk¢e’ de zanaat terimi artik
zeka ve yaratma eylemi gerektirmeyen isler igin kullanilirken, sanat kelimesi
ise zeka, tecriibe, hiiner ve yaratmayir gerektiren igler i¢in kullanilir hale
gelmistir.” (Yolcu, 2004: 5)

“ Eski Yunanca’ da agaci oymak ve istenilen sekle sokmak anlaminda
kullanilan ~ “areti” kelimesinin kokii olan “aro”, birlestirmek, uydurarak
yapmak anlamindadir.  Latinler bu  kelimeye  “ars” demisler, Fransizca
ve Ingilizce’ ye < art > seklinde girmis ve yerlesmistir” (Yolcu, 2004: 6).
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“Giizel sanatlar, hitap ettigi duyu organina goére siiflandirilmistir. “ gorsel
sanatlar” ( plastik sanatlar), gz ve gérmeye dayanan sanatlari, resim, heykel,
mimari gibi dallar1 bir grupta toplar. Fonetik sanatlar, isitsel duyumuza yonelik
olan miizik ve tiirleri ile edebiyati kapsamaktadir. Ritmik sanatlar, hareketle
ilgili olan dans, bale ve pandomimi; dramatik sanatlar ise, hem gdrme, hem
isitme ve hem de hareketle ilgili olan sinema, opera ve tiyatro gibi sanatlar
kapsamaktadir.” ( Yolcu, 2004: 11)



Bir sanat eseri, yaratici bir birey tarafindan yapilan, estetik kaygi olusturan bir
tasarimdir. Dolayisiyla sanat hakkinda diisiiniirken, yaraticilik ve estetik
konularindan ayr1 diistinmek miimkiin degildir. Ayrica sanatin bir tarihi, bir
psikolojisi ve elestirisi de vardir ve bu alanlar sanat egitimi alan bireyler i¢in
son derece dnemlidir.

2.3. Yaraticihk
Yaraticilik en az sanat terimi kadar ¢ok tanimi olan bir kavramdir. Sanatin,
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tasarimin hatta belki de bir “insan “ olabilmenin bas kosulu, temel yap1
taglarindan biri olarak goriiliir. Kuskusuz yeni olan ve igerisinde yaraticilik

bulunmayan hig bir tasarim, obje ve hatta fikir yoktur.

“ Buna “6zgiinliik “ ya da * bulus “ diyenler de vardir.”’(San, 2008: 15)

“Yaraticiliga bilim, sanat, egitim cevrelerinin yaklagimlart farklidir. Bilim
adamlarina gore yaraticilik akil yiiriitme, bulus yapma ve sorun ¢ézmedir. Bu
baglamda yaraticilik siirecten ¢ok sonugcla ilgilidir. Sanat¢ilar icin yaraticilik
estetik dgeler igeren, 6zgiin bir biitiinliik yaratmaktir. Ruhbilimcilerin yaratma
olayma bakislar1 daha ayridir. Onlar yaraticiligi bilingaltinin disa vurumu
olarak tanimlarlar. Bu olayda uyarict yardimu ile, bilingalt1 ve biling ¢atismasi
yaratict bir davranis olarak ortaya cikar. (...) Toplumbilimciler yaraticiligin
salt bilincaltinin disavurumu olarak algilanmasina kars1 cikarlar. insanligin
evrim siireci i¢inde yasayan varlik i¢in en gegerli savin degisme, farklilagsma,
biitlinlesme ve yaratma oldugunu ileri siirerler.(...)Egitimcilerin yaratma
yaklagimlari, arastirici, 6zgiir diistinen, soru soran, uygucu olmayan (non-
conformist) insan yetistirme yoniindedir.” (Kirisoglu, 2005: 167-168)

Bu baglamda sanat ve tasarim alanlarinda yaraticilik, yalnizca sonug degil
ayn1 zamanda siirecin kendisinde mevcuttur. Bir tasarim ya da sanat yapitina
baktigimizda {iriinlin ne kadar yaratict oldugu bir seyirci i¢in énemlidir ancak
bir tasarimc iriinlin tasarlama silirecinin ne kadar yaratict oldugu hakkinda
diistinmelidir. Bir tasarim egitmenin ise belki de Oncelikli gérevi tasarimci
adaymnin bu siireci daha verimli gecirmesi icin bilgiler sunmaktir. Dolayisiyla
bir sanat¢t i¢in degil belki ama bir tasarimci, {iriini icin bir bilim
insantymigc¢asina yaraticit bir sonug¢ olusturmali ve bunu sanat¢iymiscasina
yaratici bir siireg ile yapmalidir.

Yaraticilik, yalnizca giizel sanatlara, mimariye vb. ile iliskili bir kavram gibi
kullanilsa da baska mesleklerde ve insanlarin giinliik hayatinda kullandigy,
egitimle pekisen, gelisen bir yetidir. Ornegin bir egitimci hangi dal da olursa

olsun vermek istedigi bilgiyi 6grenciye alisilmisin disinda yaratici bir yontemle



ilettigi zaman o bilginin kaliciligini saglayabilir daha da Onemlisi alaninda

egitim konusunda belki de yeni bir kap1 agmay1 basarabilir.

“ Yaraticilik insanlik tarihi kadar eski olmasina karsin, 6zellikle on bes ile on
dokuzuncu yiizyillar arasinda hemen hemen yalnizca giizel sanatlar alanina
iligkin bir olgu olarak benimsenmis, istelik cogunlukla bir “deha” ya da,
tanrisal ve olaganiistii giiclerle agiklanmaya calisilarak, mistik bir ¢ergeve

icinde degerlendirilmistir.” ( San, 2008: 13)

Glinlimiizde yaratict diisiinme eylemi herkes de bulunmasi gii¢ bir yetenek
olarak goriilmektedir. Bu yetiye sahip kisiler ise ¢ogunlukla sanatsal bir yapit
vermekte ve toplum i¢inde 6zel oldugu diisiiniilmektedir. Oysaki camasirlar
daha kolay kurutabilmek i¢in kendince bir yontem bulan birisinin bu eyleminin
bir yaraticilik olmadigini savunmak korkarim ki objektif bir bakis agisindan
uzaklasmaktir.

Dolayisiyla yaraticilik tek baglamda diisiiniilmemeli, cesitli kategorilere
ayirarak incelenmelidir.

Eisner’ in arastirmasinda saptadigi yaraticilik tiirleri sunlardir:

“Sinirlart zorlayan, bulug yapan, siirlari kiran, estetik olarak diizenleyen.

Birinci tiir davranista nesnelerin, i¢inde bulundugu kiiltiirce benimsenmis,
alisilmis konumlarindan baska bir konuma getirilmesi belirgindir. Picasso’nun
bir ¢ocuk otomobilini maymun bagina doniistiirmesi ve Salvador Dali ‘nin
cekmeceli kadin ¢aligmasi bu tiir yaraticiliga yakin diiser.

Ikinci tiir yaraticilikta yeni bir nesne ya da nesneler grubunun yaratilmasi sz
konusudur. Iki ayr1 durum, iki ayri alan gibi goriinen nesnelerin, ya da
durumlarin bir arada yeni bir durum ya da nesne olarak ortaya ¢ikarilmasidir.

||

Kayak: http://www.bbc.com/persian/arts/2014/10/141028_151_picasso_museum_arts

Sekil 2. 1 Pablo Picasso, Maymun Heykeli.
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http://www.bbc.com/persian/arts/2014/10/141028_l51_picasso_museum_arts

Kaynak: Oncii Ressamlar - Salvador Dali, Gilles Neret, ABC kitabevi, 1997 : 44

Sekil 2. 2 Salvador Dali, Antropomorfik Dolap, 1936.
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Sekil 2. 3 Yiiriinen Bisiklet.

Ucgiincii bir yaratict davranis yogun ussal bir katilim1 gerektirir. Bu davranista
kabul edilmis durumlar ve varsayimlar diglanir. Yiiksek derecede diis giicii bir
tiir yaraticth@m en vazgecilmez bilesenidir. Onceden kabul gormiis
aciklamalardaki bosluklar1 gérme, imgelem yolu ile bu bosluklar1 kapatacak
yeni diisiiniiler iretme, yeni bir diizenin kurulmasinda en 6nemli etmendir.

Dordiincii tiir yaraticilik, ozellikle sanat yapitlarinda uyum ve biitlinliik
sergilemesiyle ilgilidir. Estetik diizeni arayan kisi bu diizeni ve birligi gereg
tizerinde arastirir. Sanatsal degeri yine sanatsal ilkeleri uygulayarak diizenler.
Sanat¢ilarin karmasa i¢inde denge ve birlik kurmadaki basarilar1 bu tiir bir
yaratict davranis sonucudur.” ( Kirisoglu, 2005: 172)
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https://www.scouters.nl/hulpmiddelen/elektrische-step-loopfiets-lopifit/

Kaynak: Sanat Atlasi, Boyut yayinlari, 2010:416

Sekil 2. 4 Pablo Picasso, Guarnica.

Sanatsal yaratim siirecinde temel kavram deneme eylemidir. Sanatg¢i fikrini,
hisleri dogrultusunda en iyi yansitacak eseri, ¢esitli materyalleri ve bunlarin

kullanim sekillerini deneyerek kesfeder.

“Sanatsal yaratma siireci adim adim gelismez. Sanatgi denetimini yaygin
olarak {iiriiniin biitiinii lizerinde gerceklestirir. Ancak yine Dewey’ in deyimiyle
bu, “degerlerle diistinme* davraniginin biitiiniinii kapsayan kimi asamalari
icerir. Bu asamalar s0yle siralanir:

Iliskileri saptama: yapitin biitiiniine yonelik parcalar1 yerlestirme, ayrigtirma,
gruplandirma vb. gibi ¢abalar.

Kurulan iligkiler i¢inde yeni iligkileri kesfetme: bu c¢alisma yolu kimi zaman
kisa siirerken, kimi zaman uzun bir deneyim siirecini kaplar.

Gelisme siireci i¢inde bir motifin, bir temanin belirginlik kazanmasi.

Sanat¢imin yaygin degerler i¢inde bilinen motife iliskin degerleri bir sonraki
adim olarak bulup ¢ikarmasi.

Uriinii bitirmeye yonelik her ¢abanim, 6rnegin, bir firca vurusu, bir cekic
darbesi, bir kalem hareketi olarak denenerek kesfedilmesi.

Uriiniin  biitiiniiniin bir degerler biitiinii olarak bitirilmesi.” (Ecker,1966;
Kirigoglu, 2005: 175)

Yaratim siireci yalnizca bunlarla sinirli degildir. Uriiniin/ eserin yapim siireci
hakkinda diistinmeden, deneme yapmadan 6nce o iiriin/ eser hakkinda bir fikir
olusmasi gerekir ki o yaratici fikir i¢in de belirli asamalar oldugu ortaya

konmustur.

“Siire¢ i¢inde yaraticithgmn gelisimi birbiriyle baglantili tepkiler seklinde
olusur. Ustel’e (1996) gore; bu siire¢ su sekilde isler;
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Hazirlik donemi: Bu dénem yaratici diislinceyi tetikleyen bir unsurla baglar.
Bilgi edinme, bunlar iligkilendirme, farkli agilardan analizleme, yorumlama,
degisik bicimlerde sentezleme, degerlendirme, yeniden yorumlama bi¢iminde
stirdiiriilen etkinliklerdir.

Kulucka devresi: yaratici diislince siirecinin bu asamasi, Uriiniin “biling
Otesinde olgunlagmakta oldugu® kademedir. Biling diizeyinde algilamamakla
beraber, yogun bir yaraticilik ¢abasinin siirmekte oldugu evredir.

Bulus: (evreka) basamagi: beyinde “simsegin c¢aktigi“ andir. Hazirlik
doneminde tohumu atilan, kulucka evresinde farkina varmadan yeseren
yaraticilik, birden bire somutlagir.

Eleme (rafinasyon) : Siirecin bu boéliimiinde, yaraticilik siirecinde siiziilen
orjinallik, “ rafine edilerek * uygulanabilir kilinmaktadir.” ( Artut, 2013: 188)

Tiim bu yaratict siireg, egitimciler tarafindan kullanildiginda verilen egitimin
kalitesinin artacagindan siiphe yoktur. Dolayisiyla bu yaratici siire¢ hakkinda
yonlendirme Ogrencilik silirecinde bireye uygulanirsa, yaratict diisiinme
konusunda giidiilenmis bir 6grencinin tiim bilgileri daha kolay 6grenmesi ve
hayatinda kullanabilmesi konusunda biiyiikk bir adim atilmis olur. Kisacasi
egitimcinin verdigi dersi yapabildigi en yaratici yontemle iletmesinin yaninda

Ogrenciyi yaratici diisiinme yolunda yonlendirmesi de gerekmektedir.

“Arastirmalar, yaraticiligin, O6grenmenin Onemli bir boyutu oldugunu
gostermektedir. Yaratict diisiinme, bilginin kazanilmasi i¢in hayati dneme
sahiptir; ¢linkii yaraticiligin gelisimine elverisli ¢evreler, cocuklarin 6grenmeye
karsi olumlu tutumlar gelistirmelerine yardimci olur ve 0grenmeyi eglence
haline getiren etkili giidiileyiciler niteligini tasir.” (Davasligil, 1994; Yolcu,
2004: 168)

Gonca Erim’ in ilettigi lizere, Fromm yaraticilif1 ikiye ayirmistir. Birincisi,
yetenege bagli, 0grenilebilen ve alistirmalarla gelistirilebilen ve {iriin veren
yaratic etkinliklerdir. Ikincisi ise yaratici tutum ve davramislardir ki buradaki
yaraticilik herhangi bir iirlinle goriilmeyebilir. ( Erim, 1994) Fakat bu yaratici
tutum ve davraniglari iceren yaraticiligin 6grenilemeyen, dogustan gelen bir
yetenek oldugu anlamina gelmemektedir. Bir iirlin ile kendini gdstermiyor
olusu bu yaraticilik tiirlinii ulasilamaz ve uygulanmasi miimkiin olmayan bir
kavram gibi gostermemelidir. Uriin veren birinci yaraticiik tiirii ile
kiyaslandiginda yaratici tutum ve davranislarin edinimini 6§renmek bir birey

i¢in Uirlin veren yaraticiliktan ¢ok daha hayati bir 6nem tasir.



“Yaratic1 direktor Ron Hoff, yaraticilarin dort genel o6zellige sahip oldugu
gorisiindedir.

* Olanaklar1 zorlayan gozlemcilerdir.
* Insanlan etkilemek isterler

* Nesnelere diger insanlardan farkli bir bi¢gimde yaklasirlar. Nesnelerle
iletisimleri diger insanlardan farksizdir, ama onlar1 alistlmadik bigimlerde
anlatirlar.

* Yarattiklar1 diinyay1 gormek isterler.” (Becer, 2015: 48)

Bu baglamda, yaratict bireylerin 6zellikleri, iyi birer gozlemci olmalari,
objeleri normal kullanim alanlar1 disinda kullanabilecek sekilde diisiinmeleri,
elde ettikleri sonucu — ki bu bir iiriin olmayabilir — gormek istemelerinin yani
sira tim bunlar insanlar etkilemek amaciyla yapiyor olduklari sonucu
olusuyor ancak yaratic1 bireyin hayatinda ya da mesleginde fikir, bulus, {iriin,

davranig olusturmasinin en etkin sebebi problem ¢ézmektir.

“Sosyal psikolog Dr. Irwing Taylor, insandaki yaraticiligi bes kategoride
inceler:
1. Cocuk resimlerinde goriilen; yetenek ve becerinin 6n planda olmadig: “
Disavurumcu Yaraticilik” ,
2. Sanatin ustalikla, ama yalnizca yogun bir gercekeilikle ulastigi
Uretken Yaraticilik” ,
3. Sanatgmin bir kasif gibi, eski parcalarla yeni seyler yarattigi “ Buluscu
Yaraticilik” ,
Sanatc¢inin soyutlama yetenegini sergiledigi “ Yenilik¢i Yaraticilik” ,
Sanat¢inin  biitiiniiyle yeni ilkelerden yararlandigi *“ Gelismeci
Yaraticilik”. Bu kategoriye giren sanatci, Ustiin bir soyutlama
yetenegine sahiptir ve yeni bir lislup ya da stilin onciiliiglinii yapabilir.”
( Becer, 2015: 49 -50)
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Sanatsal yaraticilik ic¢in yapilan bu kategorik tanimlamalar biiylik ol¢iide
tasarim i¢in de gecerlidir. Bundan farkli olarak tasarim i¢in iki kelime 6nem
tasir. Birincisi yeni kelimesi, ikincisi ise fikir kelimesidir. Iste bu iki kelime
tasarimin alan1 fark etmeksizin bir {irliniin tasarim olmasi i¢in gereklidir ve

yeni bir fikir i¢in gerekli olan en temel kavram yaratici diisiincedir.
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“Tasarima ve tasarim egitimine iliskin yazinda “yaratici diislince® tasarim
stirecinin Onemli bir belirleyicisi olarak tanimlanmaktadir. Tasarim siireci
yaratic1 diisiinceyle beslenen bir siirectir ve dolayisiyla elde edilen iirtinde
yaraticiligin etkisi agiktir.” (Bayraktar ve digerleri, 20012: 4)

“ Objektif ve deneyimlenmis bilginin disinda, estetik bilgiyi iiretme ve
orgiitleme giiciinii, yeteneklerini gerektirir. Bu, var olmayan gergegin
yaratilmasidir. Yaratici siliregte, tasarimci, tasar1 kavrayabilmeli, tadabilmeli,
kisaca ister zihinsel canlandirma, ister kadgida dokiilmiis * taslak™ halinde
olsun, organizasyona, diizenlemeye “ aktif” olarak katilmalidir. Bu bir egitimle
kazanilan, yaratic1 eylemlesmesidir. Bilmeyen, yaratamaz. Yaratici, gorsel
bigimlendirmenin, anlam- islev, goriingii deger ve Ogelerinin * disiplinini-
diizenini” tretebilmelidir. Bu da, gorsel diisiince temelinin, sekillendirmenin
yap1 disiplinini temellendirdigi gergekliktir. Birey bu “ potansiyel” e egitimle
ulagir.” (Atalayer ve Ustiin, 2000).

Tlim bu arastirmalar ve tanimlar 1s181inda bakildiginda yaraticiligin yalnizca
tasarim igin degil yasantimiz i¢inde dnemi agik¢a goriilmektedir. Dolayisiyla
bir tasarimcinin yaraticiliginin egitim ile gelismesi her seyden dnce yeni bir

fikir tiretebilmesi i¢in neredeyse bir 6n kosuldur.

2.4. Tasarim

Tasarlamak, yaratici bir siire¢ boyunca bastan ya da yeniden diizenlemektir.
Uretilen her fikir, iiriin, eser yaratic1 bir siiregten gegmis bir tasarimdir. Tiilay
Cellek ve A. Mehtap Sagocak’ a gore; tasarlama bir sistem ya da olayin
yeniden, farkli olarak tanimlanmasina olanak saglayan, insan yagamindaki tiim

becerilerim toplamidir.( Cellek ve Sagocak, 2014: 133).

Tasarim temelde ii¢ boliimden olusur. Bunlar; tasar, tasar1 ve tasarimdir.
Tasar, siirecin fikir boliimiidiir. Tasari, tasar’ mn kaleme alinmis halidir.

Tasarim ise Uriiniin/ eserin son halidir.( Cellek ve Sagocak, 2014: 11)

Tasarlama siireci tamamen yaratici bir eylem oldugu i¢in belirli agsamalardan
olusmaktadir ve bu asamalar ¢oziilecek olan problemin tiirline/ alanina gore
degisiklik gostermektedir. Gorsel sanatlar, Endiistri tasarimi, Cevre tasarimi
vb. alanlarda tasarim sonucunda {iriin, eser ortaya ¢ikar. Dolayisiyla bu
alanlarda tasarim yapilmasi temel sanat/ temel tasarim egitiminin gerekliliginin
sorgulandig1, tasarlama siirecinin belirli kalip diizenler igerisinde olup

olamamasinin ortaya ¢ikan iiriin ya da esere etkilerinin tartisildigr alanlardir.
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2.4.1. Bauhaus
S6z konusu tasarim ise Bauhaus okulundan bahsetmek gereklidir. Tasarim

egitiminde bir ekol olan Bauhaus Okulu Esma Civcir’ in ilettigi lizere 1919
yilinda Walter Gropius tarafindan kurulmus, Nazi rejiminin emriyle 1933
yilinda kapatilmadan once ili¢ sehirde faaliyet gdstermistir. ( 1919 — 1925
Weimar, 1925 — 1932 Dessaus, 1932 — 1933 Berlin). (Anonim, b.t; Civcir,
2015: xvi)

Dog¢. Dr. Mutlu Erbay’ 1 ilettigi iizere; Bauhaus Okulunda sanat egitimi,
temel sanat egitimi, teknik sanat egitimi ve yapisal egitim olarak ii¢ ana
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boliimden olusuyordu. Ilkesi sanatta yaraticiligi okul Ogretmez, ama
sanatlarin temelinde yatan iscilik burada 6gretilebilir” goriisiiydii ve geleneksel
atolye caligmalarinda oldugu gibi modelden ¢alisilmast yerine Ogrenciler
verilmis bir bigimi tekrarlamaksizin yeni bi¢imler olusturmay1 6greniyorlardi.
(Erbay, 2013: 39-40)Bu baglamda incelendiginde Bauhaus Okulunun bu
uygulamalar1 elbette model ¢alismalarinin  6nemsiz oldugu sonucunu
¢ikartmamiza sebep olmamalidir. Ancak Bauhaus Okulunda yapilmak istenilen
yogun bir bicimde modelden desen calismanin yeni bir tasarim yapmakta
zorlanilmast durumuna engel olmaktir. Siirekli karsisinda gordiigi modeli

adeta kopyalamaya alisan 6grencinin bir tasarim yaparken yeni fikir tiretmekte

zorlanmasinin 6niine gegmektir.

Gropius’ a gore Bauhaus bir okul degil, bir “diislince* dir; 6gretmenlere ve
ogrencilere, sanayi iriinlerinin estetik o6zelligini korumak ve 19.yy’ dan
baslayarak makine iiretimiyle birlikte, yayginlasan zevksizlikle savagsmak i¢in

etkili yollar saglayan 6gretidir.(Civcir, 2015: xvi)

Bauhaus okulunun iginde bulundugu dénem ve kosullarin goz Oniinde
tutuldugu, bir tiir taklit ile degil, orada Ogretilenlerin mantigini anlayarak
giinimiiz kosullarima uyum saglayacak bir sekilde ele alindigi varsayilarak,
Dog. Dr. Mutlu Erbay’in “Giiniimiizde sanat egitiminde, desen ve temel sanat
egitimi esaslar1 Bauhaus Okulu biinyesinde gelismistir.” (Erbay, 2013: 40)

sOziindeki durumu pekala olumlu bir gelisim olarak gérmek miimkiin.

11



3.BOLUM

TEMEL SANAT EGiTiMi

Bu egitimin temel amaci; bireye estetik algi kazandirma, bireyi kendini
sorgulamasi ve kesfetmesi yoniinde giidiileme, sanat bilinci olusturma, sanat
eserlerini tanima ve tanimlama, hayata ve cevresine karsit bir bakis agisi

edinmesine yardimci olmanin yaninda bireye gérmeyi dgretmektir.

Glinlimiize degin temel sanat egitimine bir¢ok yeni amag¢ eklenmis,
cikartilmig, bu egitiminin uygulamalart bircok kez bireysel ya da kurumsal

degisime ugramistir ve degismeye devam etmektedir.

Bu arastirma bu egitimin nasil verilmesi gerektigi, uygulamalarin nasil ve ne
derecede yaptirilmast gerektigi hakkinda degildir. Bu arastirma yalnizca
temelde bu egitimin neleri kapsamasi gerektigi ve en basit anlatimi ile bu
egitimin kapsaminda “neyin ne oldugu” hakkinda tanimlama igermektedir.
Ancak temel sanat egitiminin uygulamasindaki bireysel ve kurumsal

degisikliklerin nedenlerine bir g6z atmak gerekir.

Faruk Atalayer’ e gore; Postmodern anlayis ile olusan Temel Sanat program
coklugu; asla bir zenginlik, gelisme ve katilim degildir. Ciinkii her 6nerme, her
uygulama, “kendi basina bir deneme olarak, kisa siirede tiiketilendir. Kalici,
mutlak ve degismez bilgi yoktur, diledigince, istedigin gibi yap-sun” anlayisin
yansitan postmodernizm i¢in; Temel Sanat (Tasarim) Egitimi dersleri, adeta bir
serbest bolge olmaktadir. Bu durum bir program bollugu yaratilmistir. Kisa bir
siirede siki bir arastirma ve taramayla bir miifredat hazirlayan, eline “miithis bir
program” geciren ve ya “tasarlayan” postmodern anlayislarin, egitimimizdeki
deneyleri kariyer ¢ikarlart disinda Temel Sanat Egitimine bir yarar

saglamamaktadir.

“Toplu c¢alisma, grupsal egitim, takim-ekip calismasi” postmodernitenin,
Temel Sanat Egitimindeki en biiylik yikim1 ve bu “ucu acik™ sanatin- tasarimin
birey gercekligine en aykir1 uygulamalaridir. Hangi ince sunumla, gerekceyle
ve “almti kanitlar1” ile ileri siirliliirse siiriilsiin, “paylasma, dayanisma,

yardimlagma” ile ‘“yaratict bireysellik” asla tetiklenmez. Tersine grup
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caligmalar1 daima, Uriinii, ¢6ziimii, isi Ustiin konuma getirip, hedef yapar.

Temel Sanat Egitiminin ise bdyle bir anlayis ve eregi, asla yoktur.

Ciinkii kendi olmak, kendine saygi kendini sevme, kendine giliven ve
kendisiyle barisik olma; grup bilinciyle kazanilamaz. ‘“herkeslik” baglilik,
“bagimhilik”, dis bir seye dayanarak, desteklenerek “sosyal biri” olmak
kaliplarina &grenci zaten sahiptir. Bunu pekistirmek degil, tersine “bunu
asarak”, “estetik birey” olmanin Oniinii agmak; Temel Sanat Egitiminin
gerekliligidir. Ogrencinin herhangi biri, grup iiyesi olmak yerine, “yaratic1 biri”
olma devriminde; rehberlik etme, “tetikleme” sorumlulugu Temel Sanat

Egitimi kapsamindadir. (Atalayer, 2004)

Tilim bunlara ek olarak Temel sanat egitimi ¢ogu kez bir mesleki egitim olarak
kategorilestirilmistir. Dolayisiyla bir¢ok meslek i¢in ( grafik tasarim da dahil
olmak tizere) yetersiz ve eksik goriilmis, elestirilmistir. Oysaki Faruk
Atalayer’ in de soyledigi gibi Temel Sanat ( tasarimi) Egitimi, bir meslek dersi
programi degildir. Cagdas anlayis “bir 6gretme- belletmeden” 6te bir kapsama
ulasmustir. Ilgi ve kapsam olarak; el-goz yeteneklenmelerinden, beyin ve ruhsal
yasam diizeninden, kisiligin yeniden drgiitlenmesine kadar yaraticilik egitimini

kapsamaktadir.( Atalayer, 2004)

Ancak her ne kadar bu ders bir meslek egitimi olmasa da Grafik tasarim
boliimlerince (belki mimarlik, endiistri tasarimi vb. boliimlerce de) eksik ve
yetersiz elestirisini almaya devam edecektir. Ciinkii beklenti, bir estetik biling
ve  yaraticilikk  kazanimindan  daha  fazlasim1  tasarimci  adayina
kazandirabilmektir. Bu baglamda sayet bu egitimin kapsadigi tiim alt bagliklara
ilave olarak mesleki alanda bireye arti bir bilgi kazandirabilecek bagliklar
eklenebilir. Ornegin; renk bilgisinin dgrenciye verilmesinin ardindan * grafik
tasarimda renk” bagligiyla tasarimc1 adayma kendi alaninda isine yarayacak,
temel sanat egitimindeki renk bilgisinden farkli olan “cmyk, rgb” renk
sistemlerinin bilgilerinin verilmelidir. Boylece bu egitimi mesleki egitim
statlisiine sokmadan gereken yaraticilik ve estetik gibi temel edinimleri
saglayacak, bunun yaninda grafik tasarim boliimlerinin  beklentisi
dogrultusunda tasarimci adayina gelecekte ihtiyaci olacak birkag bilgiyi de
vererek grafik tasarim bolimii egiticilerini  yetersizlik  endisesinden

uzaklastiracaktir.
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3.1. Sanat Tarihi

Sanat tarihi egitimi bireye, egitim hayati boyunca egitimini gordiigii savas
Tarihi’nden farkli olarak insanlarin varolusundan bu yana yalnizca
savagmadiklarini, lirettiklerini, hissettiklerini, elestirdiklerini, kesfettiklerini vb.
gosterir. Bu, tarih boyunca insanlar siirekli savasan birer hikayeler biitiini
olmaktan ¢ikarir. Onlarin da gecmisteki yasamlarinin bize yakin oldugu ayni
bizler gibi tizlintiilerinin, sevinglerinin oldugunu, savagmak, fethetmek disinda

bir ugraslari, amaglar1 oldugunu fark ettirir.

Tarih 6ncesi magara resimlerinden baslayan sanat tarihi, eserleri tarih, donem
ve akimlara ayirmigtir ve bu ayirimi 6grenciye asilamayr amaglar. Boylelikle
bu egitimi alan bir birey gordiigii bir eserin hangi y1l nerede yapildigiyla hangi
akimin Ozelliklerini tasidigi, hangi tislupla yapildigr hakkinda bir fikre sahip
olur. Bu, o esere olan begenisini etkileyecek olup, gordiigii esere yorum

yapabilecek bir bilgi birikimi kazandirir.

Prehistorik donemden baglayan sanat tarihi konular1 kisaca, antik c¢ag
sanatlarini, gotik sanat, Ronesans, Barok, Rokoko, Neoklasizm, Romantizm,
Realizm, Empresyonizm, Neo ve post empresyonizm, Sembolizm, Art
Nouveu, Fovizm, Kiibizm, Fiitiirizm, Naif resim, Konstriiktivizm, Dada,
Siirrealizm, Soyut ekspresyonizm, Minimalist sanat, Pop art, Op art, Kinetik

sanat, Kavramsal sanat, Siiperralizm ve ¢agdas sanat akimlarini igerir.

Kaynak: Sanat Atlasi, Boyut Yaynlari, 2010:30

Sekil 3. 1 Antik Cag Sanati.
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Kaynak: Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, 2010:199

Sekil 3. 2 Barok Donemi. Caravaggio, Holofnes'in Bagini1 Kesen Judith.

Kaynak: Sanat Atlasi, Boyut Yayinlar,2010: 86

Sekil 3. 3 Gotik Dénem. Giotto, Isa’ nin Dogusu.
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Kaynak: Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, 2010: 467
Sekil 3. 4 Dada. Marcel Duchamp. Merdivenden Inen Nii. No.2.

Kaynak: Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, 2010:349

Sekil 3. 5 Empresyonizm. Claude Monet, Saint Lazare Gar1: Bir Trenin Gelisi.
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Kaynak: Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, 2010:244

Sekil 3. 6 Rokoko. Jean-Antoine Watteau, Kitera Adasina Yolculuk.

Kaynak: Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, 2010:299

Sekil 3. 7 Romantizm. Theodore Gericault, Medusa 'nin Sali.

Bunun yaninda Viking sanati, Kelt sanati, Cin sanati, Japon sanati, Islam
sanat1, Hindu sanati, Iskandinav sanati, Afrika sanat1 gibi basliklarla akimlar
disinda bolgesel ve dinsel yonden farkliliklar igeren sanatlarin incelenmesi
bireye klasik bati sanati tarihi disinda da siiregelen bir bakis acisinin

mevcudiyetini gosterecektir.
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Kaynak: Sanat Atlasi, Boyut Yaynlari, 2010:186
Sekil 3. 8 Cin Sanati. Wen Zhengming, Seftali Tomurcuklu Ilkbahar.

Kaynak: Sanat Atlasi, Boyut Yaynlari, 2010:70

Sekil 3. 9 Kelt Sanati.



Kaynak: Sanat Atlasi, Boyut Yaylari, 2010:189

Sekil 3. 10 Japon Sanati, Kano Eitoku, Servi Agaci.

Kaynak: Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, 2010:189

Sekil 3. 11 Viking Sanati.
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Sanat tarihi egitimi mesleki agidan bir etkisi olmayacaksa bile bireye bir
kiiltiirlenme kazandiracaktir. Sanat tarihi egitimi, Temel sanat egitiminin bir

parcasidir, dolayisiyla mesleki egitim olarak goriilmemelidir.

3. 2. Sanat Elestirisi
Sanat elestirisi bireyi eserde hata bulmasi oldugu yo6niinde bir anlam tasimaz.
Sanat elestirisi egitimi, bireyi esere tepki verme siireci konusunda egitmeyi

amaclar.

Ali Osman Alakus ve Levent Mercin’ e gore; Ogrencilere verilecek elestiri
egitimi sayesinde bireyin, insanlarin dikkat etmedikleri seyleri gérme ve
aciklama, eserin 6n yapi elemanlar1 arasindaki iliskileri ¢dziimleme, eserin
icerdigi anlamlar1 yorumlayip toplum i¢in Onemini yargilayarak, bir elestiri

kiiltiirti edinmelerine yardimci olunabilir. (Alakus ve Mercin, 2011: 62)

Bir elestiri yontemi gelistiren, ¢agdas sanat egitimcisi Feldman, iki tiir sanat
elestirisi oldugunu soylemektedir. Oznel ( i¢sel) ve baglam iginde (dissal).
Oznel elestiride dikkatler tek bir sanat yapitinda gozlemlenen ve duyumsanan
bilgiden anlamlar olusturan 6zelliklere iliskin ipuglarina yogunlagir. Baglam
icinde elestiri de ise sanat yapitinin yapildig1 sosyo — tarihsel zamanlara iliskin
bilgileri arastirma yontemi s6z konusudur. ( Kirisoglu ve Strokrooki, 1997;
Alakus ve Mercin, 2011: 61)

Her iki elestiri yontemi iginde birey temel sanat tarihi egitimi almis olmalidir.
Ya da sanat tarihi egitiminin icerisinde mevcut akim veya donemin eserlerinin
incelenmesi sirasinda bu derse bir 6n hazirlik yapilabilir.

Sanat elestirisi, betimleme, ¢O0zliimleme, yorumlama ve yargilama
asamalarindan olusur. Betimleme asamasinda, eserin temel elemanlari, objeleri
tanimlanir. Enver Yolcuya gore 6grenciye su sorular sorulmalidir; (...)Orada
ne var? Ne goriiyorsunuz? Bu hangi sanat formudur? Ana tema nedir? Resimde
neler oluyor? Sanat eserinde hangi ¢izgiler etkin goriiniiyor? Hangi bi¢imler
sanat yapitinda etkin goriiniiyor? (Yolcu, 2004: 118-119) Coziimleme
asamasinda eserin tasarim ilkeleri ile iliskisi analiz edilir. Enver Yolcu bu
asamada sorulmasi lazim gelen sorular1 sdyle siralamistir; (...) Bu resimde
sekiller nasil diizenlenmis? Renkler nasil diizenlenmistir? Mekan nasil
diizenlenmis? Birbirini &rten bicimde, ii¢ boyutlumu, her ikisi mi? On plan,

orta plan ve arka plan var m1? Isik ve renk degerleri nasil diizenlenmis? Isik
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gblge uygulamasi var mi1? Eser hangi teknikle yapilmis? Ne cesit geregler
kullanilmis? Firga darbeleri var mi? Nasil? (Yolcu, 2004: 119) Yorumlama ve
yargilama asamalar1 6znel elestiri gerektirir. Burada kullanilan dil daha 6nceki
asamalardaki kadar yalin olmayabilir. Yorumlama asamasinda birey onceki
asamalarda elde ettikleri bilgileri kisisel duygu ve goriisleri ile yorumlar.
Yargilama asamasi elestirinin son agamasidir. Tiim bulgular 1s181nda bireyin bir
yargiya varmasi beklenir.

Bu yontemin, sanat yaratma kadar egitsel agidan da degerli olan sanatsal
calismalar1 degerlendirme siireci oldugundan bahseden Smith (1989), sanat
eserlerini estetik agidan ifade etmenin onlart iiretmek kadar onemli oldugu
kaygisini tagiyan bir sorgulama siireci oldugunu ileri siirmektedir. ( Alakus ve
Mercin, 2011: 62) Ki bu goriis sanat elestirisinin neden Temel Sanat egitiminin

onemli bir parcast oldugunu agiklar niteliktedir.

3. 3. Sanat Psikolojisi
Bir sanat eserini planlayan, olusturan ve sonrasinda da izleyen birer insan
olunca; psikolojik faktorii goz ardi etmek, eser incelemesinde biiyiik bir bosluk

olusturmaktadir.

Bir sanat eserinin bi¢imini ve 0ziinii ilk defa tartisan yazar T. Lipps (1851 —
1914)’ e gore sanat psikolojisi iki konu iizerine yogunlasmistir. Bu konular;
Sanatgmin psikolojisi ve algilayanin psikolojisidir.(Yolcu, 2004: 77) Enver
Yolcu’nun aktardigina gore; Duygu ve diisiince, saplant1 gibi sorunlarla birlikte
sanata egilen bu akim, sanattaki iislup sorunundan ¢ok, bilingaltin1 agiklayan

temalarla ilgilenir.(Miilayim, 1994; Yolcu, 2004: 77)

Hangi ¢agda olursa olsun, sanat¢i da, seyirci de bir gorme ve idrak etme
eylemine girer. Bu bakimdan algi kavrami ve ona eklenen unsurlar, sanat
psikolojisinin nemli sorunlari arasindadir. ( Yolcu, 2004: 78) diyen Enver
Yolcu’nun bu s6zlerinin de 151g1nda sanat psikolojisi egitiminin bireye katacagi
kazanimlar, algilamanin insanlarin  hayatina, yaptiklarinin  etkisinin
farkindaliginin yani sira, bir sanat eserinin yalnizca belirli kurallar esliginde
yapilan mekanik bir tekrar olmadigi, sanat¢inin duygularini (psikolojisini)
eserinde yansittigidir. Elbette sanat¢inin eserinde yansitmayir arzuladigi
duyguyu izleyicinin ne denli algilayabildigini arastirmak da Ogrencinin

hayatina yeni bir bakis acis1 kazandiracaktir.
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3.4. Estetik

Estetik konusu siiphesiz felsefenin konusudur. Bu nedenledir ki ona Sanat
Felsefesi de denilmektedir. Bu egitimi alan birey tabi ki de felsefi bakis agisini
kazanma sansmi yakalar. Bunun yaninda, psikolojik estetigin kurucusu T.
Lipps, “Estetik giizelligin bilimidir.” Der ve ekler; * bu, ¢irkinin bilimini de
kapsar.”(Yolcu, 2004: 68) Giizel olan, bireyde bir giizellik duygusu
uyandirandir ve estetik bilimi bunu nitelendirmek ister. S6z konusu bir
duyguyu nitelendirmekse bu konu psikolojinin bir konusudur. Dolayisiyla
estetik hem felsefenin hem de psikolojinin konusudur ve bu aragtirmalar sanat
eserleri iizerinden yapildiginda — ki en elverigli aragtirma alanidir.- ayni
zamanda sanat1 da kapsamina alir. BOylece birey estetik ile disiplinler arasi
diisiinme edinimi de kazanur.

Townsend (2002) estetik begeni yargilarma iliskin diisiincelerine iligkin
goriiglerini su sekilde ifade eder: “Bazi1 gorsel aldanmalardan kagamam. Ama
baska yollarla bunlar1 diizeltebilirim. Peki, begeni yargilarimi nasil
diizeltecegim? Diyelim ki kitabinin kapagindaki 6rnek kotii, renkler de yanlis.
Bu durumda orijinali ile bunu denetleyebilirim. Ancak begeni, algilanan
nesneyle ilgilidir. Diizelttigim  sey  estetik  begeni  yargisi  degil,
gorsel algidir. Ayrica nesnelerin diizeltilebilir yanlar1 konusunda insanlar bir
anlagmaya varsalar bile, yine de farkli begeni yargilar1 olabilir. Bu yargilar
duygusal yargi tliriinden bir yargiysa, bu durumda begeniye kanit olabilecek bir
sey olmalidir. Ama boyle bir kanit olamaz. Her olgu flizerine anlagsma
saglasalar ve hemen hemen ayni seyleri gordiiklerini kabul etseler bile,
insanlarm yine de farkli begenileri olabilir. Oyle gériiniiyor ki estetik begeni,
diizenli bir duyu yargist gibi islemiyor.” ( Townsend, 2002; Biiyiikdiivenci,
2002; Artut, 2013: 11)

Estetik begeninin nasil isledigiyle ilgili birka¢ kuram olusturulmustur.
Kuramlarin 6grenilmesi ve ayrintili incelenmesi, bir eserin neden sanat eseri
olarak kabul edildigi sorusuna 151k tutar. Bunun yaninda eserin felsefi diisiince
ile sorgulanarak incelenmesi ise 68renciye gelecekte yeni kuramlar lizerinde
caligabilmesi i¢in kap1 agacaktir. Bu kuramlardan bir kag1 soyledir:

- Taklitgi- Yansitmact kuram: Kisaca bu kuramda eser, ger¢ek diinyanin

dogasina benzemeli ve dyle betimlenmelidir.
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- Bigimei kuram: Kisaca bu kuramda esas olan eserde kullanilan tasarim
oge ve ilkelerinin eserde kullanimidir.

- Disavurumcu — anlatimc1 kuram: Bu kuramda esas olan kisaca, eserde
sanat¢cinin duygularini aktarmasidir.

- Islevsellik kurami: kisaca bu kuramda 6nemli olan sanat¢inin herhangi
bir konuda bir idealini aktarmasidir. Bu kuram ile eser, ahlaki bir goriis
veya mesaj aktarimindaki basarisi ile yargilanir. (Alakus ve Mercin,
2011: 80 —81)

Faruk Atalayer’ in “ Elestirel Dil’in temel dayanaklari, Temel Sanat
egitiminde atilir.” (Atalayer, 1994) Sozlerinin 1s1ginda estetik, kuskusuz Ki
temel sanat egitiminin ¢ok Onemli bir parcasidir. Ancak giizellik ve algi
konularina derinlemesine deginilmeksizin incelenen estetik konusunun son

derece yalin ve eksik kalacagi da ortadadir.

3.4.1. Giizellik

Estetigin temel konusu olan giizellik; Bir nesneyi, eseri, insani, herhangi bir
canliyr ve hatta bir durumu gilizel yapanin ne oldugu sorusuna verilmeye
calisilan yanitlar1 kapsayan bir felsefe sorunudur. Ayni zamanda tiim diinyada
yasanan donemsel degisiklikler ile insan algisinin farklilik gdstermesi sonucu

tartisilmasi kaginilmaz olan bir konudur.

Ayse Ozel giizelligi, giinlik yasamimz icinde giizelle karsilastigimiz her
anda kisinin kendi begenisini ifade etmek icin kullandig1 bir sdzciiktiir. ( Ozel,
2014: 11) climlesi ile tanimlamistir. Gegmiste filozoflar giizelligi bir¢ok farkli
acidan diisiinmiis ve bircok farkli tanim yapmislardir. Enver Yolcu’nun
aktarimiyla giizelligin ne oldugu ilk sorgulayan Eflatun (427-348) dur.
Giizelligin, 1yilik, fayda ve uyum gibi kavramlarla olan iligkisini tartisan
Eflatun’ un 68rencisi Aristo (374 — 322) ise giizelligin kurallarini bu diinyada,

maddi yapida arar. (Yolcu, 2004: 65)

Temel Sanat egitimi alan 0grenci, estetik kapsaminda giizelligin ne oldugu
sorusuna verilmis yanitlar1 donemsel olarak inceleyerek iki konuda kazanim
saglar. Birincisi bu donemsel inceleme ile insan algisindaki degisimi
gozlemler. Ikinci olarak giizellik tanimlarini inceleyerek kendisine “giizellik
nedir?” Sorusunu sorar. Bu iki kazanimla birlikte birey kendi algilama seklini

kesfederek, zamanla kendi giizellik tanimini yapabilecektir.
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3.4.2. Alg1

Algi, bireyin gordiigii, duydugu, hissettigi, tattigi, kokladigi bir seyi nasil
anlamlandirdig: ile ilgilenir. Cevresel kosullar, kiiltiir, cografya, psikoloji vb.
bircok durum bunu etkiler. Inci San’ m bir ya da birden ¢ok duyu organinin
beyinde kaydettigi bir uyaricinin yorumlanmasi algidir. (San, 2008: 27)

Tanimi algiy1 en kapsamli ve 6z sekli ile anlatir.

Temel Sanat egitimin de gorsel algi iizerine aragtirmalar yapilir, konusulur.
Yukaridaki tanim 1s181inda diyebiliriz ki gorsel algi, bireyin gordiigi goriintiiyii
yorumlama seklidir. Olcay Tekin Kirisoglu, Ge¢miste kazanilmis deneyimler,
bilgi ve aligkanliklar, ruhsal ve bedensel saglik, gereksinimler, gérme giicii ve
yetisi algiy1 etkileyen etmenlerdir. ( Kirisoglu, 2005: 123) demistir. Burada
altin1 ¢izmek istedigim nokta bilgi ve aligkanliklarin algi {izerindeki etkisidir.
Temel Sanat egitimi alan bir bireyin edindigi bilgilerin ve aliskanliklarin
kendisinde alg1 degisikligine yol acacagi ortadadir. Bireyin bu degisikligi fark
etmesi, estetik konusu dahilinde giizeli sorgularken algi konusunda da bireyi

yonlendirmeye baglidir.

3.4.3. Gestalt Prensipleri

Gestalt prensipleri, Gestalt kanunlari, Gestalt kurami vb. isimler ile anilan
ilkelerdir. Gorsel algi agisindan son derece dnemli olan bu ilkeler gorsel algi
hakkinda egitim alan birey i¢in 6grenilmesi gereken ilkelerdir. Bu konuda ki
bilgi eksikligi gorsel algi konusunda eksik bilginin yani sira alginin giizellik
konusundaki 6nemi diisliniilecek olunursa giizellik konularinda da eksiklik
olusturacaktir. Dolayisiyla estetik konusunda donanimli bir temel sanat egitimi

saglamak i¢in Gestalt prensipleri incelenmelidir.

Gestalt psikologlar1 yaptiklar1 ¢alismalarda bir¢ok yardimci algilama yasasi
ortaya koymuslardir. Bu yasalar1 genel bir cerceve icinde kiimelendirmis ve bu

genel yasaya “Pragnanz Yasas1” adimi verilmistir. (Cellek ve Sagocak, 2014:
285)

Pragnanz Yasasi igerigi 6zetle soyledir:

- Yakinlik (PRAXIMITY): Organizma birbirine yakin olan nesneleri

gruplandirarak algilama egilimindedir.
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- Benzerlik (SIMILARITY): Sekil, renk, ol¢ii gibi 6zellik bakimindan
birbirine benzer maddeler gruplanarak algilanma egilimdedirler.

- Tamamlama (CLOSURE): Organizma Onceden tanidigi nesne, olay,
ses ve etkinliklerin bazi pargalar1 eksik olsa bile onlar1 tamamlayarak
algilar.

- Devamlilik (COTINUITY): Ayni1 yonde giden noktalar, cizgiler vs.
birlikte gruplandirilarak algilanir.

- Basitlik (SIMPLICITY): Diger unsurlar esit oldugu takdirde birey,
daha diizenli ve basit olan nesne ve sekilleri algilama egilimindedir.
(Cellek ve Sagocak, 2014: 285-286-287-288-289)

- lyi Smir - Kontur Kanunu: Bicimlerin benzer smirlari, benzer dis
cizgileri, ¢izgisel bilesimleri, biitlinliik yaratma egilimi gosterir.

- Birikim — Deney Kanunu: en ilkel bi¢imlerin bile anlasilmalar1 deneye
dayanir. Deneylenmis bi¢imler arasinda gruplasma egilimi fazladir.(

Donel, 1970; Atalayer, 1994:39)

Kaynak: Temel Tasarim Sﬁrexcine Yratlclhk, Grafik Tasarim Yayincilik 2014:286

Sekil 3. 12 Gestalt Prensipleri, Yakinlik Prensibi.
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Kaynak: Temel Tasarim Siirecinde Yaraticilik, Grafik Tasarim Yayincilik 2014:286

Sekil 3. 13 Gestalt Prensipleri, Benzerlik Prensibi, Renk ve Ol¢ii Benzerligi.

Kaynak: Temel Tasarim Siirecinde Yaraticilik, Grafik Tasarim Yayincilik 2014:287

Sekil 3. 14 Gestalt Prensipleri, Tamamlama Prensibi.
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ABSOLUT
POSTMODERNISM.

Kaynak: Temel Tasarim Siirecinde Yaraticilik, Grafik Tasarim Yayincilik 2014:288-
289

Sekil 3. 15 Gestalt Prensipleri, Devamlilik, Basitlik Prensipleri, Armin
Hoffman.

Gestalt ilkeleri ile birey, zemin — bigim iliskisinde alginin isleyisi hakkinda
deneyim kazanir. Bir tasarimci adaymin bu ilkeleri incelemesi, gelecekteki
tasarimlarinda ona birgok kapi acacak, zemin — bi¢im iliskisiyle izleyicinin

algisiyla oynayabilme yetisi kazandiracaktir.

3.5. Tasarim Egitimi
Temel Sanat Egitiminin bir pargasi olan tasarim egitimi, temelde etkin bir

kompozisyon kurmanin yollarini 6gretmeyi amaglar.

Cizim agirliklt bu egitimde hedef Oncelikle bireye ¢evresine bakmayi
ogretmektir. Sonrasinda birey gordiigii iic boyutlu nesneleri iki boyutlu bir
yiizeye ¢izmenin piif noktalarin1 6grenecektir. Dolayistyla tasarimin en temel
Ogesi olan noktadan baslayacak olan bu egitimin sonunda birey, etkin bir ylizey
degerlendirmesinin hangi oOgelerle hangi ilkeler 1s18inda yapilabilecegini,
tasarlama eyleminin rastlantisal bir bulus olmadigini, lizerinde diisiiniiliip

deneyler yapilmasi gereken yaratici bir siire¢ oldugunu kavrayacaktir.

Tiim bu kazanimlarin mesleki egitim kapsaminda olmadig1 unutulmamalidir.

Bu egitim her seyden once bireye ¢evresine bakmay1 dgretecektir. Bu edinim
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ile birey yasantisinda yalnizca etrafina dikkatle bakmayacak, yasadig1 olaylara
da farkli bir bakis agisi ile bakabilecektir.

3.5.1. Tasarim Ogeleri
Tasarim Ogeleri, bir yapbozu olusturan parcalardir. Tasarim 6gelerinin egitimi
tek tek bu parcalarin 6grenimini igerir. Bu parcalar, nokta, ¢izgi, sekil, bigim,

form, leke, doku, 151k, gélge, renk vb. bagliklar altinda incelenir, uygulanir.

3.5.1.1. Nokta
Cimlenin bitimini belirtmek iizere kullanilan bir imla olarak bilinen nokta,

tasarim Ogeleri egitiminin baglangicidir.

Gorsel egitimde yaraticilik ve temel tasarim kitabinda belirtildigi iizere;
Kavramsal olarak noktanin uzunlugu, eni ve boyu olmadigi i¢in nokta duragan,
yonsiiz ve merkezidir. (Ambrose ve Harris, 2012:14) Ancak noktanin yiizey
tizerinde sayilar arttik¢a etkileri de degisik olur, durgunluk giderek dinamizme

veya ritme ya da kargasaya doniisebilir.(Isingor, Eti, Aslier, 1986:9)

Sekil 3. 16 Noktanin eni, boyu ve yiiksekligi olmadigi i¢in duragan ve
merkezidir.
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Sekil 3. 17 Noktanin yiizeyde sayilar1 arttik¢a durgunluk dinamizme, ritme,
kargasaya doniisebilir.

Nokta ile leke degerleri de vermek miimkiindiir. Anil Ertok Atmaca’nin da
dedigi iizere dagnik olarak diizenlendiginde acik ve orta tonlarda yiizey
olusturan nokta, biiylidiik¢e ve siklastik¢a, agik ve orta tonlardan koyu tonlara
gecis baslar.(Atmaca, 2014:19)

Sekil 3. 18 Nokta yiizeyde biiyiidiik¢e ve siklastik¢a acik, orta, koyu tonlar
olusturur.
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Tarihte bircok sanat¢i noktayr bir islup 0Ozelligi olarak kullanmigtir.
Puantilizm (pointilism) Tiirkceye “ Noktacilik” bi¢iminde c¢evrilebilir. Bu
sozciik Yeni — lizlenimci akimim biinyesindeki bir egilim ve teknik igin
kullanilir. Bu egilimdeki ressamlar amagladiklar1 resimsel etkiyi, renkleri
kiiciik noktaciklar bigiminde gruplayarak elde etmislerdir. En iinlii puantilist

sanatg1 Seurat ve Signac’ dir.(Cellek ve Sagocak, 2014:35)

Kaynak: Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, 2010:361
Sekil 3. 19 Puantilizm, Georges SEURAT, 1886, Sirt1 Dontlik Model.

Kaynak: Sanat Atlasi, Boyut Yayinlari, 2010: 362
Sekil 3. 20 Puantilizm, Paul SIGNAC, Yelkenliler ve Cam Agaglari.

Bu egitimi alan birey, nokta ile ylizey tasarimi deneyleri yaparken fark

edecektir ki; sadece nokta Ogesiyle bile yapilacak tasarimlarin smir1 yoktur.
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Yeter ki bu 6ge tipki digerleri gibi yiizeyde, tasarim ilkeleri dogrultusunda
dogru ve etkin bir bicimde kullanilsin. O zaman en kiiciik boyutlu 6ge olan

nokta, sinirsiz bir diinyanin dev kapisini bireye acabilecektir.
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Sekil 3. 24 Nokta Calismasi.

32



3.5.1.2. Cizgi

Cizgi aynm1 dogrultudaki sonsuz sayida noktalardan olusan, dogada
bulunmayan ancak nesnelerin sinirlar1 olarak varsaydigimiz yapilardir.
Cizginin belirli karakterleri ve o6zellikleri vardir. Bu egitimi alirken ¢izgi
karakterlerini, ozelliklerini inceleyen ve deneyimleyen birey, tasarimlarinda
cizgiyi duruma uygun karakter ve ozelliklerde etkin kullanmay1 6grenmenin
yaninda, kendi cizgisinin yapisal Ozelliklerinden yola ¢ikarak, kendisini

kesfetme kapisini agabilir.

Tiilay Cellek ve A. Mehtap Sagocak’ a gore ¢izginin sekli, yonii ve konumu

¢izginin karakterini olusturur.
Cizginin sekli ile olusan karakterleri soyledir:

Diiz ¢izgiler statik ve hareketsiz ¢izgilerdir. Durgunluk, durulma ve yerlesim
duygusu olusturur. Clinkii diiz ¢izgiye bakildiginda, hangi konum, diizen veya
birlesmelerle ele alinirsa alinsin g6z higbir dalgalanma ve kirilmaya maruz
kalmaz. Eger bu diiz ¢izgiler koyu ve kalin ise g¢arpicilik ifade eder. Buna
karsilik egri cizgilerde, cizgilerin egrilikleri arttikca bireyde dinamizm ve
hareket duygusu da artar. Bununla birlikte birbiriyle iliskili, belli sistemlerle
giderek kalinlasan — incelen, siklasan — seyreklesen cizgiler yiizeye optik bir
hareket kazandirirken zikzak cizgiler bireyde hareket hissi ve heyecan etkisi

yaratir. ( Cellek ve Sagocak, 2014:46)

Sekil 3. 25 Diiz cizgiler statik ve hareketsizdir. Koyu ve kalin cizgiler
carpicilik ifade eder.

33



Sekil 3. 26 Cizgilerin egrilikleri arttik¢a bireyde dinamizm ve hareket duygusu
da artar.

I
LY
P X
\\\///\\\\/

Kaynak: Hiiseyin Kiligkan

Sekil 3. 27 Belli sistemlerle giderek kalinlasan — incelen, siklasan —
seyreklesen ¢izgiler yiizeye optik bir hareket kazandirir.

Cizginin yonii ve konumu ile olusan karakterleri soyledir:

Yatay bir dogru hareketsizlik ve duraganlik ifade ederken dikey bir dogru

hem hareketlidir hem de kesinlik ifade eder. Cizginin kendi c¢evresinde

34



biikiilmesiyle olusturulan yilizeyler dinamik bir alg1 yaratir. (Cellek ve Sagocak,
2014:46 -47)

— gy ————————
— A
e A——
—
e
W ————

Sekil 3. 28 Yatay dogru hareketsiz ve duraganlik ifade eder. Dikey cizgiler
hareket ve kesinlik ifade eder.

Esma Civcir’ in ilettigi lizere ¢izginin bazi 6zellikleri sunlardir:

Cizgide tip o6zelligi: Bir yonde ilerleyen ¢izgi, diiz ¢izgidir. Her an yon
degistiren ¢izgi; dalgali ¢izgiyi, sertlik ve kdse yapan ¢izgiler; kirik ¢izgiyi
olusturur. Egri c¢izgiler, ¢emberin bir pargasi olup, kavisli bir ozellik

gosterir.(Civeir, 2015:52)

Sekil 3. 29 Kirik ¢izgi. Hiiseyin Kiligkan.

AR

|

N1

-

Cizgide karakter dzelligi: Cizgi bir karaktere sahip olmalidir. Ozellikle bir
ressamin, bir tasarimcinin ¢izgi yonlii calismalari mutlak bir 6zgiin islup
tasimalidir. Tasarimciya gore ¢izgi kararli, kararsiz, gergin, dogal, duygusal,

geometrik veya kati olabilir. Ama mutlaka kendisi olmalidir.
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Bir takim ¢izgi tiirleri vardir. Bunlar:

Natural Cizgi: Bu tiir ¢izgi sertlikten uzak ve yumusaktir. Ciinkii dogada ¢izgi
bulunmaz.

Geometrik Cizgi: Insan zekasmin eseri olan geometri, gizgiye bir sertlik,
gerginlik ve karakter kazandirir. Sert, diiz, gergin kavislerin boldiigli alanda
olgun ve net bir durum gosterir, kesin sinir tayin eder.

Icat edilen ¢izgi: Tasarimcinin, sanat¢inin, psikolojik ve fiziki etkilerle ruh

durumuna gore olusturdugu cizgiler.

Kaynak: Jelena RISTIC

Sekil 3. 34 Geometrik ve Icat edilen ¢izginin ayni tasarimda kullanilmas.

3.5.1.3. Sekil — Bi¢cim — Form
Sekil, bicim ve form kavramlar1 birbirleriyle karistirilan hatta bazen ayni

kavramlar oldugu sdylenen ancak birbirinden farkli kavramlardir.

Gorsel egitimde yaraticilik ve temel tasarim kitabinda; Sekil ve bicim ylizey

etkisi veren ve daha c¢ok iki boyutlu, form ise hacim ve kiitle etkisi yaratan ii¢
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boyutlu geometrik elemanlar olarak ifade edilebilir. (Bayraktar ve digerleri,
2012:18) ciimlesiyle tanimlanan bu kavramlar1 tek bir ornek ile agikliga
kavusturmak miimkiindiir.

Vazo bir formdur. Onun yere diisen golgesi ise bir sekildir.

Sekil 3. 35 Sekil ve form arasindaki fark. Vazo bir formdur. Onun yere diisen
golgesi sekildir.

3.5.1.4. Leke — Doku
Leke ve doku kelimeleri giindelik yasamda asina oldugumuz kelimelerdir ve

gorsel sanatlarda da anlamlar1 degisiklik gostermez.

Leke, kisaca bir yiizey iizerinde olusan renk degisikligidir: Cay, kahve lekesi,
boya lekesi, miirekkep lekesi gibi.

Tilay Cellek ve A. Mehtap Sagocak’ a gore leke, resim yiizeyi lizerinde boya
ile yapilmis 1z olarak, izlenime dayanan bir firga vurusu halinde resimde yer
alir. (Cellek ve Sagocak, 2014:83) Lekecilik ( Tasizm ), sanat¢inin
diistinmeden tuval ylizeyine attifi boyalarin ylizeyde meydana getirdigi
lekelerin etkisine dayanan anlayistir. Temsilcileri Jackson Pollock, Mathieu ve
Tobey’ dir.
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Kaynak: Sanat Atlasi, Boyut Yayinlar1 2010: 503
Sekil 3. 36 Jackson POLLOCK, Sicakta Gozler.

Kaynak: Sanat Atlasi, Boyut Yaynlari, 2010: 505
Sekil 3. 37 Jackson POLLOCK, 1950, Sonbahar Ritmi.

Doku, gorme ve dokunma duyularimizla algilladigimiz yiizey ozelligidir.

Dogal ve yapay olmak iizere iki tip doku vardir.
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e Dogal doku; dogada karsilagilan dokulardir. Yaprak, agac, kaya buna

Ornektir.

e  Yapay doku ise insanlarin yaptiklari maddelerin dokusudur. Kagit,

metal, cam buna 6rnektir.

-
B o~ -

Sekil 3. 39 Yapay doku ( cam dokusu).
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Anil Ertok Atmaca’nin ilettigi {izere, empresyonistlerden once resimlerde
doku bilinmiyor ve kullanilmiyordu. Empresyonistler dokuyu bulduklar1 gibi
devamli kullandilar ve Onemle iizerinde durdular. (Yolcu, 2009; Atmaca,
2014:29)

Tasarim Ogesi olarak doku, yapilan c¢izime bir {i¢c boyutluluk hissi
uyandirmanin yani sira, ¢izilen nesnenin ne olmasi isteniyorsa, o oldugu

izlenimini izleyicide yaratir.

Sekil 3. 40 Dogal doku ¢izimi.
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Sekil 3. 41 Yapay doku ¢izimi.

3.5.1.5. Isik — Golge

Canli, cansiz herhangi bir nesneyi, mekan1 gorebilmemiz i¢in oncelikli kosul
isiktir.  Isigin olmadigi yer karanliktir ve bizler karanlikta goremeyiz.
Dolayisiyla ¢izimini yapacagimiz nesne, mekan ne olursa olsun, ona gelen bir
151k mevcuttur. Gelen 15181n yoniinii, miktarini, derecesini algilamak, bunu iki

boyutlu yiizeye yansitmak bu egitimin temel amacidir.

Nesnenin hacmini ve derinligini belirgin hale getirmek i¢in kullanilan 151k —
golge kavraminda temel olarak bilinmesi gereken olay, 1s1ik kaynaginin
nesnenin her tarafini tamamen aydinlatmayacagidir. Isiga yakin olan ya da
151810 yonili géz Oniine alindiginda nesnenin 151k alan kismi aydinlik, 1siktan
uzak olan kismi ise karanliktir. Nesnenin aydinlik kismindan karanlik kismina

gecisi incelendiginde dort temel deger goriiliir. Bunlar;

e Acik ton; 15181n nesne tizerine dogrudan geldigi en aydinlik kisimdir.

e Oz ton; 15131 egik olarak geldigi, yansimalarm ve parlamalarin
olmadigi kisimdir. Bu kisim nesnenin kendi rengini verir. Yuvarlak
cisimlerde bu bolge agik ton ile koyu ton arasinda bir gegis yaptigi icin
bu kisma pasaj ad1 verilir.
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e Koyu ton; 6z golgedir. Nesnenin 11k almayan en koyu kismidir.

e Diisen gdlge; nesnenin fona ya da zemine diigen golgesidir. O nesnenin
bi¢imini yansitir. Nesne iizerindeki 1518in yansimasi ile fon iizerinde
olusan aydinlanmaya refle denir.

(Cellek ve Sagocak, 2014:171)

Oz ton
Agcik ton y

— Koyu Ton

- Dusen Golge

Sekil 3. 42 Acik ton, 6z ton, koyu ton ve diisen golge.

3.5.1.6. Renk —Ton — Deger

Renk, siiphesiz giindelik yasantimizin en oOnemli parcalarindan biridir.
Zihnimizde nesneleri niteler. Kirmiz1 bardak, mavi kazak hatta yesil kitap, mor
defter gibi tamlamalar1 siklikla kullaniriz. Bunun yaninda renk, bir takim
duygusal ve psikolojik etkiye de sebep olur. Sicak bir yaz giiniinde kirmiz1 bir
odaya girmek son derece rahatsizlik verebilecegi gibi mavi bir oda rahatlama
saglayabilir. Hava kapali ise ve bulutlardan dolay1 gokylizii gri tonlarinda ise
uyanmakta zorlanabilir, giinesli mavi bir gokyiiziine uyandigimiz giinlerdeki

gibi neseli hissetmeyebiliriz.

Renk 1s181in varlhigr ile olusur. Newton, teleskopu gelistirmeye calisirken,
prizmadan gecen bir 151k elementinin gokkusagindakine benzer bir renk demeti
olusturdugunu goérmiis, 1518in biitlin renkleri igerdigini ve yedi renkten
olustugunu saptamistir. Bu renkler dalga uzunluklarina gore kirilma agis1 en

kiigiik olan ( 0,8 mikron) kirmizidan baglayarak kirilma agis1 en biiylik olan
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(0,4 mikron) mora dogru siralanir.(Bayraktar ve digerleri, 2012:21) Bir
nesnenin gordiigimiiz rengi “ absorsiyon” yolu ile olusur. Nesne gelen 1s1kta
bazi dalga boylarini absorbe eder (yutar). Nesne goriindiigii renge dair dalga

boylarini yansitir. ( Civeir, 2015:298)

Tasarim Ogesi olarak renk bir takim kategorilere ayrilarak incelenir. Bunlar:

- Ana renkler: Kirmizi, mavi, sar1
- Ararenkler: Yesil, turuncu, mor
- Tarafsiz renkler: Siyah, beyaz, gri
Tamamlayic1 ve karsit (kontrast) renkler: Iki ana rengin karigimiyla ortaya
¢ikan renk, karisima katilmayan ana rengin tamamlayicisidir. Ayn1 zamanda
birbirinin gliglerini ortaya ¢ikartip birbirlerini harekete gegirdikleri icin karsit

renklerdir. ( Cellek ve Sagocak, 2014:168)

- Kirmiz1 — tamamlayicisi — yesil
- Mavi — tamamlayicisi — turuncu

- Sar1 — tamamlayicist — mor

Sekil 3. 43 Kirmiz1 — tamamlayicist — yesil.

Sekil 3. 44 Mavi — tamamlayicist — turuncu.
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Sekil 3. 45 Sari — tamamlayicisi — mor.

Renklerin insan psikolojisi tizerindeki etkisinin varligi bugiin herkesce kabul
edilen bir gergektir. Esma Civcir’ in ilettigi lizere 1810 yilinda Johann von
Goethe renklerin fizyolojik etkisini inceler. Niels Finson ise hastalarina renk
terapisi uygulamaya baglar, 151k ve renge karst insanlarin tepkiler ve
sonuglarint siirekli bilimsel verilere doniistirmeye ¢abalamaktadir. (Civeir,

2015:295)

Renklerin en temel etkisi sicaklik ve sogukluk etkisidir. Bu nedenle sicak ve
soguk renkler vardir. Bu etkiyi belirleyen etken rengin sariya ( 1518a) ve
maviye ( karanliga) yakinhgiyla iligkilidir. “Ara renklerden mor ve yesil
kendilerini olusturan sicak ve soguk renklerin miktarina bagl olarak degisir.
Kesin bir sinir koymak miimkiin degildir.”(Cellek ve Sagocak, 2014:177)
Sicak ve soguk renklerin temel etkilerini incelerken, renklerin agiklik, koyuluk
durumlarinin yani sira ylizeyin hangi bolgesinde kullanildigin1 da goéz ardi

etmeyen Tiilay Cellek ve A. Mehtap Sagocak’ a gore;

e Sicak — Agik renkler

- Ust: Fikri calismay1 hizlandirict

- Yan: Aktiflik verici, yakinlik hissetme
- Alt: Kolaylastirici, hafifletici

e Sicak — Koyu renkler
- Ust: Kavrayic, ortiicii, agir
- Yan: Kavrayici, ¢evreleyici, enerji dolu, saran, kusatan

- Alt: Yiirlime ve basma, emniyetli, yersel, saglam
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e Soguk — Acik renkler

- Ust: Yiikseklik, aydinlatic
- Yan: Soguk, Uzaklastirici
- Alt: Kosmayi tesvik edici

e Soguk — Koyu renkler
- Ust: Tehdit edici, kaygi uyandirict
- Yan: Soguk, hiiziinlii

- Alt: Hareketleri agirlastirici, yere ¢cekim etkileri gosterir.
( Aydinli, 1990:16; Cellek ve Sagocak, 2014:177)

“Ag tabakanin aydinliga ve karanliga karsi tepkileri nasilsa koyu ve acik
renklere karsi gosterdigi duyarlilik da aynidir.” Der Goethe ve soyle devam
eder; Koyu renkli bir obje, ayn1 boyutlardaki agik renkli bir objeye gore daha
kiigiikmiis gibi algilanir. Ayni anda belli bir mesafeden, siyah iistiine ¢izilmis
beyaz yuvarlagimsi bir sekle ve beyaz zemin iizerinde tek diize dairemsi
cizgiyle yapilmis siyah renkli bir yuvarlaga baktigimizda ikincisini
birincisinden beste bir oraninda daha kiigiik goriiriiz. ( Goethe, 2013:39-40)

Sekil 3. 46 Siyah daire beyaz daireden beste bir oraninda kii¢lik goriiliir.

“Karmasik renklerin hos tonlarryla mesgul olmaya gerek yok. Oncelikle basit
renklerin tek baslarina nasil kullanildigini incelemek gerekir.” Diyen Wassily
Kandinsky’nin bu s6zlerinin 1s1ginda (Kandinsky, 2015: 72) bir takim renklerin

etkilerini incelersek;

e  Sar: Olgunluk, bereket ve sicak giinlerin, glinesin, 15181 semboliidiir.
(Gokaydin, 1990:37) Kullanildigi mekanda uyaran, neselendiren,
dikkat ceken bir etki yaratmaktadir. Genislemeyi, iletisimi ifade
etmektedir.(Cellek ve Sagocak, 2014:178) En saf haliyle sari, her

zaman ac¢ikligin dogasimi tasir ve parlak, canli, hos ve ¢ekici bir
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ozellige sahiptir. Ancak sari, tiim enerjisini yansitamadigi, temiz ve saf
olmayan ylizeylere aktarildiginda, mesela kaba bir beze veya kegeye,
nahos bir etki yaratir.( Goethe, 2013:222-223)

e  Kirmizi: Uyarici, adeta nabzi ve tansiyonu yiikseltici bir etki yapar.
(Gokaydin, 1990:37) Kullanildigi mekanda heyecanlandiric1 bir etki
yaratir. Kirmiz1 enerji ve giicli ifade eder. (Cellek ve Sagocak,
2014:178) Bir yandan ciddiyet ve asalet, diger yandan alimlilik
hissettirir. Ciddiyet ve asalet duygusunu koyu, yogun haliyle,
digerlerini seyreltilmis acik tonuyla yansitir. Boylece de yasliligin
sayginligi  ve gengligin sevecenligi  tek bir renge
biirtindiiriilebilir.(Goethe, 2013:227) Kirmizinin sinirsiz sicakligi, sari
gibi sorumsuz bir ¢ekicilik tagimaz. Kararli ve giicli bir yogunlukla
icten ice c¢inlar; kendi kendine parlar ve giliciinii bos yere
dagitmaz.(Kandinsky, 2015: 79)

e  Mavi: Koyu tonlarda ya da yogun olarak kullanildiginda moral bozan,
kasvet veren bir etki, agik tonlarda kullanildiginda ve ya beyaz
karistirlldiginda ~ yatistirict ve  giiven  veren  bir  etki
yaratmaktadir.(Cellek ve Sagocak, 2014:178) Bir enerjidir; negatif
taraftadir ve biitiin safligiyla adeta uyarici bir higliktir. Ayni anda hem
heyecan hem siikiinet ikilemini yaratir. Bizden uzaklasan hos bir
nesneyi nasil keyifle takip ediyorsak; iste, maviye de i¢imize sizdigi
icin degil, bizi kendine c¢ektigi ic¢in severek bakariz. (Goethe,

2013:225)

Renk goriildiigii iizere izleyici algis1 ilizerinde belki de en etkili tasarim
ogesidir. Bu egitimi alan birey, renklerin etkin kullanimini 6grenmenin yam
sira ugsuz bucaksiz bir diinyanin kapisindan girmis olur. Oyle bir diinyadir ki
tim olumlu ve olumsuz duygular1 i¢cinde barindirir. Bunun etkin kullanimi
yapilacak olan tasarima baska bir boyut kazandiracaktir. Tiim bunlarin yaninda
birey, sanatin bilimsel yoniinii de kesfetmeye baslayacaktir. Boylelikle yalnizca
renk Ogesinin bile temelinin bilimle atildigini fark edecek, sanatin bilimden
uzak bir alan olmadigini, bilim ile i¢ ice girdigini, bilim olmaksizin ne denli

soluk kalacagini 6grenir.
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Ton ve deger kavramlar1 sik¢a karigtirilan, birbirleri yerine kullanilan, bazen
aynt oldugu iddia edilen kavramlardir. Ton ve deger birbirinden farkll

kavramlardir ve agikca bilinmeleri rengin etkin kullaniminda 6nem arz eder.

Ton: Renkler arasi gegislerdir. Ali Osman Alakus ve Levent Mercin’ in
aktardig1 iizere tonlarin ¢esitleme ve birlesme imkanlari sinirsizdir. Bu nedenle
sanatginin renkler ile yapabilecegi izlenimler dizisi de ayni derecede genistir.

(Lowry, 1972; Alakus ve Mercin, 2011:116)

Sekil 3. 47 Ton, renkler aras1 gegislerdir.

Deger (valdr) : Bir rengin siyah ve beyaz ile olan iliskisine denir. Beyaz ile
renk hafifler ( tint) ve degeri yiikselir. Siyah ile renk golgelenir (shade) ve
degeri diiser. (Oztuna, 2007; Bayraktar ve digerleri, 2012: 24 )

tint

Sekil 3. 48 Deger (Valor).
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3.5.1.6.1. Grafik Tasarimda Renk

Temel sanat egitiminin grafik tasarimcilar ve egitimcileri i¢in yetersizlik hissi
uyandirmasinin belki de temel nedeni, temel sanat egitimindeki renk bilgisinin
grafik tasarim uygulamalarinda farklilik gostermesidir. Uygulamadaki bu
farklilik birkag ek bilgi ihtiyacini dogurur. Grafik tasarimci adayina temel sanat
egitiminin yan1 sira bu ek renk bilgisi verildiginde mevcut yetersizlik hissinin

sonlanabilme ihtimali yiiksektir.

Paul Harris ve Gavin Ambrose’ un aktardiklarinin 1s18inda belirlenen birkag

tanimi incelemeliyiz:

Renk c¢arkindaki herhangi bir renk “Monakrom” adi alir. Uglii renkler, renk
carkinda birbirine esit uzaklikta duran herhangi {i¢ renktir ve “Ucliiler” adimi
alir. Beneesik, segilen temel renk ve onun her iki yanindaki renktir. Yani

herhangi ii¢ sirali renk dilimine verilen isimdir. (Ambrose ve Harris, 2013:21)

\( v

Kaynak: Grafik Tasarimin Temelleri, Literatiir Yayinlari, 2013: 20

/

Sekil 3. 49 Ucliiler.
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Kaynak: Grafik Tasarimin Temelleri, Literatiir Yayinlari, 2013:21

Sekil 3. 50 Beneesik.

Grafik tasarimda renk uygulanis1 agisindan farklilik gdsteren sistemler vardir.

Bunlar; CMYK, RGB, Heksakrom olarak ii¢ grupta incelenir. Her renk

sisteminin farkli sinirlamalari ve sunduklari farkli segenekler oldugundan,

hangi sistemin secilecegi tasarimin nasil liretilecegine baglidir.

CMYK: Basilmis renkli bir gorsel genellikle dort farkli baski
miirekkebi kullanilarak {iretilir. Bunlar; siyan, macenta, sar1 ve siyahtir
( cyan, magenta, yellow, key). Siyan, macenta ve sar1 lst iiste
basildiginda siyah rengi verir. Ancak golge gibi 6gelere derinlik katmak
icin baski uygulamasinda ayr1 ve gergcek bir siyah miirekkep ihtiyaci
vardir. Bu nedenle Ingilizce anahtar anlamindaki “key” kelimesi

CMYK’ nin son pargasini olusturur. (Ambrose ve Harris, 2013:32)

RGB: Bu renk sistemi televizyon ekran1 veya bilgisayar monitorii gibi
elektronik ortamda izlenecek tasarimlarda kullanilir. Rgb renk sistemi
tasarimcinin tasarimini yaptigi sistemdir. Eger basilacaksa CMYK ya
cevrilir. Tasarimcinin RGB renk sistemi ile ¢alismasinin temel nedeni
CMYK ve Heksakrom sistemlerinde dosya boyutunun biiyiimesidir.
RGB renk sistemi, 1518 ana renkleri olan kirmizi, yesil ve maviden

olusur. (Ambrose ve Harris, 2013:34)
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e Heksakrom: Dogru, canli ve doygun renkler elde edebilmek igin daha
etkili morlar, yesiller, turuncular ve ten renkleri iireten Pantone
tarafindan, 1994’ te gelistirilen, alt1 renkli ayrim iglemidir. Bu renkler
CMYK sistemindeki renklere turuncu ve yesili ekler. Boylece CMYK
renk sisteminden daha fazla renk iiretebilir. Dosya boyutunun biiyiik

olmasinin nedeni de budur.( Ambrose ve Harris, 2013:30)

Tiim bu bilgiler temel sanat egitiminde bir tasarim 6gesi olan renk bilgisinin
ardindan ve mesleki bir egitim olan baski teknikleri egitimi de goz Oniine
alinarak kullanildiginda, grafik tasarimci aday1 rengi etkin ve dogru kullanmak
konusunda daha genis bir bilgi almis olacaktir. Dikkat edilmesi gereken nokta,
bu egitimin temel sanat egitimindeki renk bilgisi yerine verilmemesidir. Bu
egitim ancak bir ek bilgi olarak sunuldugu zaman faydali olacaktir. Aksi halde
grafik tasarimci adayr renk konusunda son derece bilgisiz kalacaktir ve rengin

etkin kullanim1 yetisini kazanmas1 miimkiin degildir.

3.5.1.7. Oran

Oran konusu bir tasarim 6gesi mi, yoksa bir tasarim ilkesi mi tartigilir. Her iki
konu baslig1 altinda da incelenen bir konudur. Oran konusunu tasarim
Ogelerinin son konusu olarak incelemekteki amag, hem bir tasarim 6gesi olarak
ele almis olup, hem de tasarim ilkeleri konusuna bir gecis niteligi tasiyor

olmasidir.

Oran konusu kapsaminda altin oran ve perspektif konular1 da incelenecektir.
Bu ti¢ konunun ortak 6zelligi, hepsinin temel sanat egitiminin en matematiksel
konular1 olmalidir. Derinlemesine incelendiklerinde bir¢ok matematik

isleminin yani sira agilar ile de karsilasilmasi olagandir.

Ali Osman Alakus ve Levent Mercin ilettigi lizere oran, bir parcanin diger
parcalarla ve biitiinle olan iligkisidir. Bir nesnenin gercek boyutlar1 g6z oniine
alimarak resmedilmesidir. (Mittler ve Ragans 1999; Alakus ve Mercin,
2011:125) Oran uygulanmadigt zaman g6z bundan rahatsizlik duyacaktir.
Ciinkii her par¢anin birbiriyle ve biitiinle kuracagi bir iligki, izleyicinin belki de

bir eserde yoklugunu fark edecegi ilk unsur olabilir.
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Oran ve beraberinde altin oran ve perspektif konularinda egitim alan birey her
seyden Once sanatin matematikten bir kacgis olmadigini anlayacaktir. Fizigin

optik alaniyla i¢ i¢e olan renk 6gesi gibi oran da matematik ile birlikte yol alir.

3.5.1.7.1. Altin Oran

Altin oran, bir tiir “ glizel olma kural1” olarak bilinmektedir. Altin kesit, altin
boliim ve iicte bir kurali olarak da isimlendirilen altin oran, dogada bir¢ok

canl1 ve cansiz varlikta olan geometrik iligki bagintisidir.

Altin Oran’ a iliskin ilk matematiksel bilgiyi Euclid’ in ( M.O 325 — M.O
265?) “Elementler” isimli ¢alismasinda ortaya attigin1 soyleyen Prof. Dr. Fikri
Akdeniz’ e gore bu bilginin gegmisinin Eski Misir’ da M.O 3 bin y1l éncesine
dayandigin1 gosteren bilgilere rastlanmistir. Eski Yunan diinyasina da
Pythagoras (M.O 569-475) ve izleyenleri tarafindan tamitildigi ileri
stirilmektedir. Altin Oran’ a armagan edilmis ilk kitap 1519 da basilmis ve
Luca Pacioli (1445 — 1519) ye ait “ De Divina Proportione” adli kitaptir.
(Akdeniz, 2007:9)

Altin oran kisaca, bir dogrunun esitsiz iki parcaya boliindiiglinde olusan iki
pargasinin birbiriyle ve biitiin ile oranmin esitligi durumudur. Matematiksel
olarak Prof. Dr. Fikri Akdeniz’ in anlatimiyla; a+b uzunlugundaki bir dogru
parcas1 diisiinelim. Bu dogru parcasini iki pargaya bolelim. a biiylik parca, b
kiiclik parca olsun. a+b toplamasinin a’ya orani a’nin b’ye oranima esit ise

dogru, Altin Oran ile boliinmiistiir. (Akdeniz, 2007:9)

Kaynak: Altin Oran ve Fibonacci Sayilari, Nobel Kitabevi, 2007: 9

Sekil 3. 51 Altin Oran.
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Sanat tarihi boyunca incelenen birgok eserin kompozisyonunda altin yildiz,
altin besgen, altin sarmal gibi pek c¢ok altin oranli geometri 6gesinin birlikte
kullanildig1 goriilmektedir. Ancak temel sanat egitimini alan bireyden tiim
bunlarin uygulamalarini beklemek fazla olacaktir. Bilinmesinin ve uygulamasi
yaptlmasinin faydali olacagi en temel altin oranli geometrik Oge altin

dikdortgen ya da diger adiyla Fibonacci dortgenidir.

Fibonacci 1202 yilinda ideal durumda tavsanlarin ne kadar hizli yavruladigin
gostermek amaciyla bir arastirma yapmustir. Yeni dogmus bir disi ve bir erkek
tavsanin belirli bir alana koyuldugu varsayimiyla baslayan calisma bir yil
sonunda toplamda kag¢ ¢ift tavsan oldugunun sayisal verisine ulasilarak

sonlanmistir. Bu ¢calismanin asamalar1 sdyledir:

1. Bir ¢ift tavsan bir odaya koyulur. Birinci ayin sonunda bu tavsanlar
ciftlesir. Boylece birinci ayin sonunda bir ¢ift tavsan bulunmaktadir.

2. lkinci aym sonunda disi tavsan yeni bir ¢ift ( erkek ve disi) tavsan
dogurur, boylece belirli alanda iki ¢ift tavsan olur.

3. Ugiincii ayin sonunda orijinal disi tavsan ikinci bir ¢ift tavsan dogurur,
bdylece kullanilan alanda ii¢ ¢ift tavsan olur.

4. Dordiincii ayin sonunda orijinal disi tavsan yeni bir cift tavsan daha
dogurur, iki ay 6nce dogan disi tavsan da ilk ¢iftini dogurur. Boylece
alanda 5 cift tavsan olur.

(Akdeniz, 2007:44)
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Kaynak: Altin Oran ve Fibonacci Sayilari, Nobel Kitabevi, 2007: 46

Sekil 3. 52 Fibonacci tavsan deneyi.
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Onuncu ay sonunda tavsan ciftlerinin sayist 55 olmaktadir. 11. Aym sonunda

89, 12. Ayin sonunda 144 ¢ift tavsan olacaktir.(Akdeniz, 2007:47)

1 1
2 1
3 2
4 3
S 5
6 s 8
7 13
8 s o—e = ke & v 4 v o b o 4 %
9 2% 02 2 ¢ 03 & 98 § o-s o s o o=t & o oo o o 34
R LEEEEEEEEEEEEIN T |

Kaynak: Altin Oran ve Fibonacci Sayilar1, Nobel Kitabevi, 2007: 47

Sekil 3. 53 Fibonacci tavsan deney sonug tablosu.

Boylelikle olusan “Fibonnaci sayilart” ismi ile anilan sayr dizini Altin

dikdortgenin elde edilmesinde kullanilir.

Bu dikdortgenin ¢izimine kenar uzunlugu 1 birim olan ve birbirine bitisik iki
kiigiik kare ve bu iki karenin her ikisinin tepesinde kenar uzunlugu iki birim
olan bir kare c¢izerek baslanir. Boylece bu ii¢ kare ile kenar uzunluklar iki ve
lic birim olan bir dikdortgen bulunur. Bunlarin sagina {i¢ birimlik bir kare
cizildiginde her bir yeni karenin kenar uzunlugu, onceki iki karenin kenar
uzunluklarinin toplami olur. Hemen altlarina 5 birimlik bir kare daha cizilir ve
devam edilirse karenin kenar uzunluklar1 ve dikdortgenlerin kenar uzunluklari
ardigik Fibonacci sayilari olan 1, 1, 2, 3, 5, 8, 13, ... Olur. Boylece Fibonacci
dortgeni elde edilir. (Akdeniz, 2007:21)
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Altin Dikdortgen estetik bir kompozisyon olusturmak i¢in kullanilan 6zel bir
dikdortgendir. Kisaca, bu dikdortgenin igine yerlestirilen sarmal da Altin
Sarmal adin1 alir ve kompozisyon tasariminda kullanilan temel bir Altin Oran

Ogesidir.

Kaynak: Altin Oran ve Fibonacci Sayilari, Nobel Kitabevi, 2007: 47

Sekil 3. 54 Altin dikddrtgen ve altin sarmal.

Altin Oran egitimi alan birey, bu oran ile kuracagi kompozisyonlarin daha
estetik ve sistemli olacagini fark etmenin yaninda, Altin Oran uygulanmis
eserlerin de incelenmesiyle birlikte bir tasarimcinin ya da bir sanat¢inin
matematikten korkmadan caligmalar yaptigi siirece neler yapilabildigini de

gorecektir.

3.5.1.7.2. Perspektif

Kisaca “bakis acisi”  olarak tamimlayabilecegimiz perspektif, izleyici,
nesneler ve mesafeler ile ilgili olan ve {i¢ boyutlu diinyanin iki boyutta

resmedilmesini kolaylastiran kurallar biitiintidiir.

“Perspectiva” kelimesinin Latince bir sozciik oldugu ve “ iginden bakmak”
anlamma geldigi belirtilirken, (Panofsky, 2017:9) John Berger, Avrupa
sanatina 0zgli olan Ronesans’ 1n baglarinda yerlesen perspektif geleneginde,

her seyin bakan kisinin goriis agigina gore belirlendigini belirtmis ve bunu bir

56



deniz fenerinden ¢ikan isinlara benzetmistir. Ancak burada isinlarin disart

dogru ¢ikmak yerine sanki igeri dogru ilerledigini sdyler. (Berger, 2017:16)

Bir mekan i¢inde veya ylizey lizerinde bulunan nesnelerin bize yakin veya

uzakliklar1 s6z konusu oldugunda bunu iki yontem ile géstermek miimkiindiir.

e Ortme yontemi: Bir mekan iginde veya bir yiizey iizerinde biiyiik olan
nesneler oOnde, kiiciikk olanlar ise arkada algilanir. Bu yOnteme
“Dereceleme Prensibi” denir.

e Ayrinti yontemi: Ayrintili ¢izilen nesneler, daha az ayrintili ya da
ayrintisiz ¢izilen nesneden daha oOnde algilanir. Buna “Ayrintili

Gosterme Ilkesi” denir. (Isingér, Eti, Aslier, 1986:34)

Sekil 3. 56 Ayrint1 yontemi.

Perspektif, ¢izgi perspektifi ve renk perspektifi (hava perspektifi) olmak iizere
iki cesittir. Renk perspektifinde kisaca, doygun ve giiclii renkler yakin, nétr ve
doygun olmayan renkler uzak, sicak renkler daha yakin ve bilyilk goriinme

egilimi gosterirken soguk renkler uzaklik izlenimi uyandirir.(Cellek ve
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Sagocak, 2014:102) Cizgi perspektifinin ise tek kagigh, ¢ift kacish, li¢ kagish,
acisal, ters perspektif, negatif perspektif (Cellek ve Sagocak, 2014:113) gibi
cesitleri olmasina karsin en ¢ok kullanilan tek kagisli, ¢ift kacish ve li¢ kagish
perspektiftir.

Perspektif ¢izim icin Oncelikle ufuk cizgisi ¢izilmelidir. Ardindan bakis
noktasi (gdz noktasi, istasyon nokta) belirlenir. Bakis noktasinin yalnizca bakis

acisini degil yiiksekligini de belirledigi unutulmamalidir.

Nesnelere ¢ok yakindan baktigimiz goriintiileri ¢izdigimizde, nesnenin
deforme oldugunu gozlemleriz. Bunun nedeni goziimiiziin algilama yiizeyinin
kiiresel olmasina karsin ¢izim yaptigimiz yiizeyin diiz bir yiizey olmasidir.

Buna “deformasyon ¢emberi” ad1 verilir.(Canbulat, 2014:17)

Ufuk ¢izgisi, dinyanin simiriymis gibi algiladigimiz, en net deniz
manzaralarinda gokytiziiyle denizi ayiran ¢izgi seklinde gozlemleyebildigimiz
cizgidir. Ister ic mekan olsun ister dis mekan, ufuk c¢izgisi gdz hizasindan
gectigi varsayilan cizgidir. Eger cizilecek manzarada bizden daha yiiksek
daglar, tepeler var ise ufuk diizlemi ¢izim yilizeyinde asag1 kisma yerlestirilir.
Eger yiiksek tepelerin iizerinden karsimizdaki ovanin resmini c¢izeceksek,
gostermek istedigimiz alan ufuk c¢izgisinin altinda olacagindan, ¢izim

yiizeyinde ufuk ¢izgisi yukari kisma yerlestirilir. (Canbulat, 2014: 23)

Kaynak: Luke Adam HAWKER
Sekil 3. 57 Ufuk ¢izgisinin kagit {izerinde farkli konumlari.
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Ayaktayken, ufuk c¢izgimizin ¢ok altinda kalan, onlimiizdeki sehpanin ve
tizerindeki objelerin goriintlisiinii ¢izmek istedigimizde, ufuk ¢izgimizin resim
kagidinin st kisimlarinda ve hatta kagidimizin i¢inde olamayacagi agiktir.

Ama onun varlig1 higbir zaman goz ardi edilmemelidir.(Canbulat, 2014:25)

Sekil 3. 58 Tek kagisli perspektif.

Sekil 3. 59 Cift kacisli perspektif.
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Sekil 3. 60 Ug kagisli perspektif.

Perspektif ¢izimde golge, cesitli geometrik kurallar ile ¢izilir. Burada 6nemli
olan, 1s18in dogrusal hareketi g6z oniine alinarak, 151gin nereden geldigini iyi

belirlemektir.

Isik karsimizdan geliyorsa ufuk ¢izgisinin lizerinde, arkamizdan geliyor ise
ufuk ¢izgisinin altinda isaretlenir. Gilines yeni dogmus ya da batmak lizere ise
ufuk cizgisine yakin, giines tepedeyse ufuk cizgisinden daha uzakta

isaretlenmelidir.

Isik sag taraftan geliyor ise resmin saginda, sol taraftan geliyorsa solunda
isaretlenir. Ancak arkamizdan geliyorsa tam tersi uygulanir. Yani 151k sag
arkadan geliyorsa solda, sol arkadan geliyorsa sag tarafta isaretlenmelidir.
(Canbulat, 2014:132)

G
A

Kaynak: Ressamlar I¢in Perspektif, Literatiir Yaymlar1, 2012: 135

Sekil 3. 61 Golge perspektifi, glines karsida.
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Kaynak: Ressamlar igin Perspektif, Literatiir Yayinlari, 2012: 136

Sekil 3. 62 Golge perspektifi, glines arka sag tarafta.

Dairelere ait perspektif ¢izimler belli kurallar dahilinde yapilir. Bunun igin
oncelikle kare ve dikdortgenlerin orta nokta noktasinin nasil bulunacagi
bilinmelidir. Tiim dortgenlerde orta nokta ya da diger adiyla agirlik merkezi

kosegenlerin kesistigi noktadir.

ORTAN.

ORTAN.

ORTAN.

Sekil 3. 63 Kare ve dikdortgenlerin agirlik merkezi.

Tam bir dairenin perspektifinin ¢izimi 45 derece agilara boliinmiis sekiz adet
noktanin bulunmasiyla yapilir. Bu sekiz noktanin dordii bir karenin teget
noktalarinda diger dordi ise bu karenin kosegenleri tizerindedir. Bir dairenin
¢izimi bu tegetler karesi ve kosegenleri tizerindeki noktalar bulunarak yapilir.
Tegetler karesi, cizilen dairenin merkezi kosegenlerinin kesistigi yerdir.
Kosegen cizgilerinin iizerindeki daireye ait noktanin bulunmasi ise 5/2 oraniyla
olur. Yan1 kdsegenin boyu, yedi esit pargaya boliiniir. Merkezden sayilarak
bulunan 5. Par¢anin bitimi daireye ait noktadir.(Canbulat, 2014:105)
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Kaynak: Ressamlar Igin Perspektif, Literatiir Yayinlari, 2012: 107-110
Sekil 3. 64 Bir dairenin perspektif ¢izimi.

Perspektif ¢izimde kullanilan ufuk c¢izgisi, kagis ¢izgileri, nesnelere ait tim
dogrular diiz ¢izilmektedir. Ancak Erwin Panofsky’nin bize ilettigi ilizere
Kepler, dogrularin bize her zaman diiz goriindiigii savini ortaya atarken,
perspektif kurallarinin kendisini etkilemesine izin verdigini, goziin aslinda diiz
bir resim levhasinda degil, géz kiiresinin i¢ ylizeyinde projeksiyon yaptigini
g6z oOniinde tutmadigini soyler. ( Kepler; Frankfurt ve Erlangen; Panofsky,
2017: 16) Buna paralel olarak, Wilhelm Schickhardt, “ Biitiin dogrular en diiz
olanlar1 bile, géziin dogrudan karsisinda durmadiklar siirece, mecburen biraz
kavisli goriinecektir, diyorum. Ama hi¢ bir ressam buna inanmiyor; bu yilizden
de gergek perspektif sanati agisindan dogru olmadigir halde, resimlerinde

binalarin diiz ylizeyleri i¢in diiz cizgiler kullamiyorlar... Ey sanat¢ilar, kirin

kabuklarinizi!” demistir. (Panofsky, 2017:16)

Kaynak: Perspektif Simgesel Bir Bigim, Metis Yaynlari, 2017:15

Sekil 3. 65 Kavisli ve diiz ¢izim arasindaki fark.
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Ronesans mimarlarindan Brunelleschi’nin ( 1377 — 1446) agag dizisinin
bizden uzaklastikca daha kiigiikk goriindiigiinii -hicbir sanat¢1 eserinde
gostermezken- resmederek, perspektif kurallarimin  matematigini ortaya
koyarak yeni bir devir agmasindan bu yana (Canbulat, 2014:12) perspektif
cizim cesitli elestiriler almistir. En miitevaz1 baslangic asamalarindayken
perspektif, seylerin “ hakiki oOl¢iilerini” carpitiyor ve keyfi bir 6znellik
olusturuyor gerekgesi ile elestiri alirken, giinlimiiz modern estetik diisiince ise
perspektifi sinirli ve siirlandirict olmakla suglamaktadir. (Panofsky, 2017:56)
Tiim bu elestirilere ragmen perspektif ¢izimin, dinsel sanatin biiyiisel alaninda
mucizeyi sanat eserinin kendisinin yaratmasina olanak saglamistir. Boylece
dogmatik — simgesel alanin kapilarini kapatmistir. Bu durum perspektifin, doga
istli olaylari, izleyicinin kendi gorme mekanina adeta zorla girmesini
saglamasiyla, izleyicinin mekandaki dogaiistiiliigiinii gercekten

“igsellestirmesine” neden oldugu unutulmamalidir.

Bu egitimi alan birey tim bu siireci eser incelemeleriyle birlikte
gozlemleyecek, tasariminda yaratmak istedigi “imgesel” diinyay: izleyicinin
“gercek” diinyasina paralel hale getirebilecektir. Bunun yaninda bu egitimi
alan birey cevresine bakmak konusunda daha dikkatli davranacak, acilar,
mesafeler gibi bilimsel konularla igli disli olmayr bir aligkanlik haline

getirebilecektir.

3.5.2. Tasarim ilkeleri

Tasarim ilkeleri, tasarimcinin ya da sanat¢inin kompozisyon kurarken dikkate
aldig1 birkag ilkedir. Bu ilkelerin neler oldugu konusunda tam bir fikir birligi
olmasa da bu caligmada yapilan kaynak taramasi sonucunda, temel sanat
egitiminde s6z edilmesinde fayda goriilen ve grafik tasarimeci adaylarina yol

gosterecek ilkeler belirlenmistir.

Kompozisyon, tasarim Ogelerinin yiizeyde ilkeler goz oOniline alinarak
diizenlenmesidir. Tiilay Cellek ve A. Mehtap Sagocak kompozisyonu iislubun
karakterini yansitan bir dil olarak tanimlamis ve bu dilin sozciiklerini tasarim
Ogelerinin, gramerini ise tasarim ilkelerinin olusturdugunu sdylemistir. (Cellek
ve Sagocak, 2014:193) Iyi bir kompozisyon ortaya koymak igin tasarim

Ogelerini kisisel bir bigcimde diizenlemek ve tasarimin bir biitiinliige ulagsmasini
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saglamanin gerektigini (Atmaca, 2014:16) soyleyen Anil Ertok Atmaca, iki tiir

kompozisyon oldugundan s6z eder. Bunlar:

- Klasik Kompozisyon (kapali kompozisyon): Bu tiir kompozisyonda

konu, yiizeyin merkezinde ya da merkezin etrafinda gelisir.

- Dekoratif Kompozisyon (agik kompozisyon):Bu tiir kompozisyonda
konu, ylizeyin biitiiniine dagilmistir. Yiizeyin disinda da devam ettigi

izlenimi olusturur. (Altan, 2003; Atmaca, 2014:16-17)

Kaynak: Claude Monet, Verba NL, 1988: 13
Sekil 3. 66 Klasik kompozisyon. Claude Monet.

Kaynak: Temel Tasarim ve Tasarim ilkeleri, Akademisyen Kitabevi, 2015:38

Sekil 3. 67 Dekoratif kompozisyon. James Barry.
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3.5.2.1. Denge

Tasarim ilkesi olarak denge, fizik kurali olan dengeden farkli olsa da temelde
paralellik gosterir. Tasarimda denge, tasarimi adeta ayakta tutan ilkedir. Amag
gorsel agirligr dengelemektir. Boylece tasarima bakan izleyicide tasarimi tekrar

diizenleme hissi olugmaz.

Simetrik denge, asimetrik denge ve radyal denge olmak {izere ii¢ ¢esit denge

vardir.

- Simetrik denge:  Kompozisyonun tasarlanacagi yiizeye ¢izildigi
varsayllan bir ¢izginin, bir tarafindaki Ogelerin diger tarafa esit
yansimast durumudur. Bu tir denge, resmiyeti ve otoriteyi
vurgulamanin yaninda diristliigiin, sayginligin psikolojik simgesi
olarak degerlendirilir. (Becer, 1999:16; Cellek ve Sagocak, 2014:257)
Ayrica tasarimda simetrik denge ilkesinin kullanimi duragan ve

monoton bir etki yaratabilir.(Bayraktar ve digerleri, 2012:43)

SIMETRI

Sekil 3. 68 Simetrik denge.

- Asimetrik denge: Asimetri kelimesi her ne kadar dengesizlik anlamim
cagristirsa da bir denge ¢esididir. Bu tiir dengede simetrik dengenin
aksine esit bir yansima durumu aranmaz. Kompozisyonda asimetrik
denge kullanimi tasarimda hareketliligi ve dinamizmi arttirir. Asimetrik
dengeyi saglamak simetrik dengeyi saglamaya oranla daha zor olmakla

birlikte daha 6zgiin bir tasarim olugsmasini saglar. (Civcir, 2015:388)
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ASIMETRI

:
.

Sekil 3. 69 Asimetrik denge.

- Radyal denge: Radyal simetri kullanilarak kurulan dengedir. Burada
ogeler merkezi bir noktadan yayiliyor izlenimi yaratir. Hareketli,

dinamik bir etkisi vardir.

RADYAL
Q0
oS

Sekil 3. 70 Radyal denge.

3.5.2.2. Tekrar ve Ritim
Tasarim Ggelerinin birinin veya bir kac¢inin yeniden kullanimlar ile tekrar

olusur. Belirli tekrarlar {izerine olusturulmus kompozisyonlarin yalnizca gorsel
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sanatlarda degil, miizikte de kullanildig1 bilinmektedir. Tasarim ilkesi olarak
tekrarin birgok cesidi olmakla beraber onemli olan tekrar ilkesini gerektigi
yerde ve gerektigi kadar kullanmaktir. Tekrarin fazla kullaniminin

kompozisyonda istenmedik bir monotonluk yaratmasi muhtemeldir.

Tam tekrar, tekrar, degisken tekrar ve aralikli tekrar olmak {izere dort gesit

tekrar vardir. Bunlar:

Tam tekrar: Kullanilan tasarim ¢gesinin tamamen ayni1 olmasi ve ayni

yon ve araliklarla tekrar etmesi durumudur.
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Sekil 3. 71 Tam Tekrar, [lknur Yavuzkan

Tekrar: Tamamen ayni kullanilan tasarim ogesinin farkli yon ve

araliklarda tekrar etmesi durumudur.

Sekil 3. 72 Tekrar, {lknur Yavuzkan.

Degisken tekrar: Genelde ayni olmakla birlikte kiiclik farkliliklar
gosteren tasarim oOgesinin, ister farkli ister ayni aralik ve yonde tekrar

etmesi durumudur.
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Sekil 3. 73 Degisken Tekrar, Ilknur Yavuzkan

- Aralikli tekrar: Birden fazla tasarim 6gesinin belirli bir aralikla tekrar
etmesi durumudur. Esma Civcir’ e gore aralikli tekrar ile tekrardaki

sikiciliga hareket katilir. Aralikli tekrar iki boyutlu etki yarattigindan

dolayi yiizey etkisi olusturur.(Civcir, 2015:332)
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Sekil 3. 74 Aralikli Tekrar, Ilknur Yavuzkan

Bu tekrar c¢esitlerinin kompozisyonda uyumlu kullanimlar1 “Ritim” olusturur.

Tasarim ilkesi olarak ritim, asina oldugumuz miizikteki ritim ile temelde ayn1

islevi goriir. Tasarimdaki uyumlu hareketliliktir. Kompozisyonda amaca uygun

yakalanan ritim siliphesiz tasarimin estetik degerini ylikseltecektir.
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Nasil ki bir miizik eseri bestelenenden daha hizli ya da daha yavas icra
edilirse, eserin oncelikle dinleyici iizerindeki duygusal etkisi degisir, gorsel
sanatlarda da kompozisyonda konuya uygun olmayan tekrarlar ( daha sik veya
daha az tekrar) ile degisen ritim de izleyiciyi verilmesi planlanan duygudan

uzaklastiracaktir.

3.5.2.3. Birlik — Biitiinliik

Kompozisyonda olusturulacak birlik Oncelikle tasarimin dengede olmasini
gerektirir. Bunun yaninda birlik ilkesi izleyicinin kompozisyonun biitiiniinii,
onu olusturan pargalardan O6nce gormesini amaglar. Kompozisyonda birlik
ilkesini saglamak i¢in kullanilan tim tasarim Ogelerinin birbiri ile iliskide
olmasi gerekir. Tekrar, egemenlik, zitlik gibi bir¢ok tasarim ilkesi esliginde
elde edilebilen birlik ilkesi, hareketsiz birlik, hareketli birlik, fikir ve tislup

birligi olmak tiizere ii¢ grupta incelenir.
Esman Civcir’ in ilettigi tizere bunlar:

- Hareketsiz birlik: Kompozisyon geometrik bir diizen ile tasarlanmissa
ve bu geometri tiim tasarima egemen ise hareketsiz birlik saglanmig
olur. Bu birlik tiirii kararli ve etkilidir. (Civcir, 2015:393)

- Hareketli birlik: Bu birlik tiirii hareketli yapilar gerektirir. Kentlerdeki
gelisen sehir yapisindaki biiylime bu tiir birlige 6rnek verilebilir.(Civeir,
2015:395) iki boyutta tasarlanan kompozisyonlarda bu birligi saglamak
zordur. Cilinkii kompozisyon icindeki Ogeler her ne kadar hareket
izlenimi verse de gercek bir hareketli birlik olusturmak imkansizdir.

- Fikir ve tslup birligi: kompozisyonu olusturan tiim tasarim 6gelerinin
birbiri ile iliskisi ayni fikir i¢in ayni slup ile kurgulanmis olmasi

halinde olusan birliktir. (Civcir, 2015:397)

Tasarimda biitiinliik ilkesi, izleyiciyi yarim kalmislik hissinden uzaklastirmay1
amaglar. Biitlinliikk ilkesinin olusabilmesi i¢in ilk kosulun birlik ilkesinin
saglanmasi oldugu unutulmamalidir. Eric Grzymkowski, biitiinliik ilkesinin,
izleyicinin eserde kullanilan 6gelere verdigi tepkisine bagh oldugu i¢in, epey
0znel bir ilke oldugundan bahseder. Ancak tam bir biitiinliige sahip bir yapitin,

sanatin blitiin unsurlar1 birlestirecegini bdylece tiim unsurlarin birbiri ile
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catigmayacagini  aksine birbirini tamamlayacagin1i da bizlere iletir.

(Grzymkowski, 2017:121)

Tiim bu bilgilerin 15181nda birlik ve biitiinliik ilkesi birbirlerinden beslenirler.
Birlik ilkesinin olmadig1 yerde biitiinliik ilkesinin aranmasi1 miimkiin degildir.
Bununla birlikte her iki ilkenin de amaci birbirine yakindir. Amag;
kompozisyonu olusturan parcalarin birbiri ile iliskili olmasi ve bdylece
izleyiciye tamamlanmis, tutarli, ayaklar1 yere basan, saglam bir eserle karsi

karstya oldugunu gosteren bir tasarim olusturmaktir.

3.5.2.4. Armoni ( Uygunluk)

Tasarimda armoni ilkesi uyum ve uygunluk anlamlarini igerir. Miizikten asina
oldugumuz armoni kelimesi ile temelde aynidir. Nasil ki miizikteki armoni
birden fazla sesin uyumlu birlesimi anlamini tasiyorsa, tasarim ilkesi olarak
armoni de birden fazla tasarim 6gesinin uyumlu ve konuya uygun birlesimini
ifade eder. Esma Civcir armoninin, tekrar ile zithik arasinda bir bag oldugu
benzetmesini yapar. (Civcir, 2015:341) Armoninin vurgu elemanlarinin
benzerligi oldugunu sdyleyen (Alakus ve Mercin, 2011:125) Ali Osman Alakus
ve Levent Mercin’ in de sozleri dikkate alinirsa armoni, vurgu, tekrar ve zitlik

ilkelerinin iligkisi ile miimkiin olur.

Nevide Gokaydin, biiyiik ressam Sezan’ 1n “Resimde her seyden dnce armoni
gelir.” Soziini bize aktararak armoninin 6nemini vurgulamistir. (Gokaydin,

1990:34) Armoni ilkesi ii¢ grupta incelenebilir:

- Bi¢cim ve diizen armonisi: Kompozisyonu olusturan ogelerin 6lgii,
bi¢im, renk, deger, doku, yon ve araliklarinin birbirine benzer ve uygun

olmas1 durumudur.
- Fonksiyon armonisi: Tasarim Ogeleri arasinda islev bakimindan

algilanan bir biitiinliik ve tamamlayicilik s6z konusu olmasi durumudur.

- Uslup veya karakter armonisi: Kullanilan tasarim dgeleri arasinda ve bu
Ogelerle tasarimin tiimii arasinda saglanan uyumdur. (Cellek ve

Sagocak, 2014:243)
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3.5.2.5 Egemenlik
Egemenlik ilkesi ile vurgu ilkesi bir¢ok kaynakta ayni anlamda kullanilmig
olmasina karsin temelde farkli oldugu diisiiniildiigi i¢in ayr1 basliklarda

incelenmistir.

Egemenlik, istiinliik saglamak anlamindadir. Bir kompozisyonda yer alan
tasarim Ogelerinden birinin O0ne c¢ikmasi, fark edilmesi, istiinlik kurmasi
durumudur. Egemenlik ilkesi, denge ilkesinin saglanmasinda biiyiik bir
yardimcidir. Esma Civeir, bir kompozisyonda dengenin bulunmasi igin,
kompozisyonun degisik kisimlarinda olusan giiglii ve zayif enerji bolgeleri
arasinda gecen miicadelenin, etki olarak diger birim ve kiimelere istlinlik
kuranin egemen olmasi gerekliligini bize aktararak denge ve egemenlik ilkesi

arasindaki iliskiyi agiklamustir.(Civeir, 2015:374)

En dikkat ¢ekici ve belki de en c¢ok kullanilan egemenlik; renk ve sekil
egemenligidir. Her iki egemenlik de tasarimcinin kimligini olusturabilmesinin
yaninda tasarimin dili hakkinda da izleyiciye fikir verir. Egemenlik ilkesinde
egemen renk olarak mavi secildigi varsayilirsa bu, kompozisyonda baska renk
olmadigi anlamina gelmez. Ayn1 zamanda bir rengin egemen renk olabilmesi
icin odak noktasinda olmasi gerekmez, diger renklere oranla daha fazla
kullanilmast o rengi egemen renk yapar. Vurgu ilkesi ile farki da buradadir.
Egemen rengin mavi oldugu bir kompozisyonda vurgu sar1 renk ile olabilir.

Vurgulamak i¢in egemen kilmak gerekmez.

Sekil 3. 75 Vurgulamak i¢in egemen kilmak gerekmez.
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3.5.2.6 Vurgu

Tasarimda vurgu ilkesi bir siirin son misrast gibidir. Nasil ki tiim siir o son
misraya hizmet eder, kompozisyonda da kullanilan tiim 6ge ve ilkeler vurgu
ilkesi i¢indir. Vurgu ilkesi uygulanmayan bir kompozisyon izleyicide

bitmemislik ve eksik kalmislik hissi uyandirir.

Vurgu ilkesi temelde egemenlik ilkesine ihtiya¢ duyar. Egemen olana zit bir

olusum vurgu ilkesini gerceklestirecektir.

Zithk, diger adiyla kontrast, izleyicinin goéziinii eserin belirli bir yerine
cekmek i¢in kullanilabilecegi gibi kompozisyonun merkezinde de kullanilarak
vurgu yapilabilir. Zithk ilkesi renk, bicim miktar, yon kontrasti olarak

gruplandirilabilir:

- Renk kontrastr: Iki ana rengin karisimiyla ortaya ¢ikan renk, karisima
katilmayan ana rengin kontrastidir. Kirmizi ve yesil, mavi ve turuncu,

sar1 ve mor renkler kontrasttir.

Sekil 3. 76 Mavi — turuncu renk kontrasti.

- Bigim kontrasti: Bigimlerin fiziksel yap1 iliskileridir. Geometrik ve

organik sekiller, sert ve yumusak kenarlar kontrast olusturur.

Sekil 3. 77 Bicim kontrasti.
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- Miktar kontrasti: Kompozisyonda kullanilan nesneler arasindaki
biiyiikliik kiigtikliik iliskisidir.

- Yon kontrasti: Kompozisyonda kullanilan nesnelerin farkli yonlerde

kullanimiyla olusan kontrasttir.

( Buyurgan, 2007; Atmaca, 2014:84)

Sekil 3. 78 Miktar ve yon kontrasti.

Esma Civcir’ in “Sanat agisindan degerli goriilen her yapitta kuskusuz cok iyi
¢cozlimlenmis kontrast bir denge vardir.”(Civcir, 2015:361) sozlerinin 15181nda
anlasilacag lizere zithk yalnizca vurgu i¢in kullanilmaz. Denge ilkesinin de
temel elemanlarindan biridir. Dolayisiyla zithg vurgu amacgh kullanirken
unutmamak gerekir ki; vurgu ilkesi tasarimin iinlem isaretidir. Fazlaca
kullanim1 yalnizca tasarimcinin giiriiltii yapmasina sebep olur. Bir kargasa
olusturur. Yalnizca mesaji ya da duyguyu iletmek i¢in gerektigi kadar

kullanilmalidir.
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4.BOLUM

GRAFIK TASARIM DiSiPLINLERI

Grafik tasarim c¢ogunlukla bir gorsel sanat ya da bir iletisim tiirii olarak
ayristirilmaktadir. Oysaki grafik tasarim her ikisini de i¢inde barindirir. Bu
nedenle sanatsal bir iletisim aracidir denilebilir. Emre Becer bu durum
hakkinda grafik tasarimcinin sadece goriintiiler olusturmadigini, ayn1 zamanda
mesajlar trettigini, dolayisiyla amacin sanat olmadigimi ancak etkileyici bir
iletisim kurabilmek i¢in sanatsal ifade bi¢imlerinden siirekli olarak

yararlanildigini sdyler.(Becer, 2015:10)

Grafik tasarim matbaacilik ve yayincilik endiistrisinden dogmustur ve bir
terim olarak 1950’li yillarda kullanilmaya baslanmistir. (Ambrose ve Harris,
2012:12) Gavin Ambrose ve Paul Harris, Ikinci Diinya Savasinin ardindan bat:
diinyasinda olusan tiiketim ekonomisinin, parlak ve c¢ekici ambalajlarin
rekabeti kizistirdig1 bir donemde, dergilerin sayisinda bir artis olmasi ile iyi
tasarima yonelik talepte bir yiikselis gerceklestigini ve bu durumun matbaa
teknolojilerindeki gelismelere tesadiif ettigini iletmistir. (Ambrose ve Harris,
2012:12) O zamanlardan giiniimiize degin teknolojideki gelismelerin grafik

tasarim i¢in etkisini gérmezden gelmek miimkiin degildir.

Grafik tasarimi bir iletisim tiirii olarak degerlendiren goriise gore tasarimci,
siparigin liretilmesi i¢in gereken siireci kolaylastiran bir aracidir. Bir sanat
olarak degerlendiren goriise gore tasarimci, bir proje 6zeti ya da siparise bagli
kalmaksizin kisisel ifadesini 6n planda tutan bagimsiz bir varliktir. Bununla
birlikte Gavin Ambrose ve Paul Harris bu iki gorlisiin birbirini gegersiz
kilmadigini, pek ¢ok tasarimcinin kisisel tarzindan dolay1 siparis aldigin1 ve
birgogunun da belirli gereksinimlere uygun tarzlar olusturabildiklerini

vurgulamistir.(Ambrose ve Harris, 2012:26)

Her seyden once grafik tasarim i¢inde bulundurdugu “tasarim” kelimesinin
agirhigini tasir. Bir problem ¢ézmelidir ve bunu iki boyutlu yiizeyler lizerinde
yapar. Tasarim siireci yaratici bir siire¢ olma &zelligi tasir ve problemin
tanimlanmas1 ve bilgi toplama gibi asamalar1 igerir. Gorsel bir tasarimin taslagi
lic asamada olusturulur. Bunlar karalama, on taslak ve ayrintili taslaktir.
Karalama; boyut ya da malzeme sinirlamasi olmaksizin tasarimcinin aklina
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gelen diislinceyi, kompozisyonun temel yapist ve kompozisyonda kullanilacak
oge ve ilkelerin kabaca belirtilmesidir. On taslak asamasinda tasarimci kisaca
karalama asamasinmi netlestirir. Bu asamada taslak, tasarimin orantili olarak
kiiciiltiilmiis ya da gercek boyutlarinda ¢alisilir. Ayrintili taslak, ¢alismanin

son asamasidir ve genellikle bu konuda uzmanlagmis sanat¢ilar tarafindan

hazirlanir. (Becer, 2015:77-78)
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Kaynak: Iletisim ve Grafik Tasarim, Dost Kitabevi, 2015: 76

Sekil 4. 1 Karalama ve fikir taslaklari.
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Kaynak: iletisim ve Grafik Tasarim, Dost Kitabevi, 2015: 77
Sekil 4. 2 On taslak.
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Kaynak: iletisim ve Grafik Tasarim, Dost Kitabevi, 2015: 77

Sekil 4. 3 Ayrintili taslak.

Grafik tasarimda kullanilan bir takim taslak tiirleri vardir. Bunlar:

Mondrian taslaklart: Ismini Hollandali ressam Piet Mondrian’ dan alan
bu taslak, Mondrian’ 1 resimlerindeki tslubu benimser. Mondrian
resimlerinde cizgiler ile ylizeyi yatay ve dikey hatlara bolerek kareler
olusturmus ve degisken orantisal iliskileri arastirmistir. Bu taslak
tiiriinde tipografi ve gorsel unsurlar kare ya da dikdortgen formlarin
icine girer. Mondrian taslaklari, tipografi ve gorsel unsurlarin
vurgulanmasinda etkili ve pratiktir. Gazete tasarimlarinda bu taslagi
kullanmak neredeyse bir zorunluluktur. (Becer, 2015:77-78) Bu
Usluptan yararlanan tasarimcilar vurgu ilkesi i¢in oran dgesini
kullanirlar. Ayrica bu taslak tiirli grafik tasarimda en sik rastlanan
taslak olmasinin yaninda grafik tasarimci egitiminde sanat tarihi

ogreniminin etkili oldugunu kanitlar niteliktedir.

Kaynak: http://www.theartstory.org/artist-mondrian-piet-artworks.htm#pnt_4

Sekil 4. 4 Piet Mondrian, Composition with Large Red Plane, Yellow, Black
Grey and Blue, 1921
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< indirimler varl..

Kaynak: Iletisim ve Grafik Tasarim, Dost Kitabevi, 2015: 79

Sekil 4. 5 Mondrian taslak ile tasarlanmais ilan.

- Imge agirlikli ve metin agirlikl taslaklar: isimlerinden de anlasilacagi
lizere imge ve metni 6n planda tutan iki ayn taslak tiiriidir. Metin
agirlikli  taslak  secimi, verilmek istenen mesaj goriintiilerle
anlatilamayacak kadar kapsamliysa ya da goriintiilerle dolu birgok
tasarim arasinda olusturacagi zitlik ile dikkat ¢ekilmek isteniyorsa

tercih edilir. (Becer, 2015:89)

Diinva Kupasidir!

Kaynak: iletisim ve Grafik Tasarim, Dost Kitabevi, 2015: 79

Sekil 4. 6 imge agirlikli taslak ile tasarlanmus ilan.
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Kaynak: iletisim ve Grafik Tasarim, Dost Kitabevi, 2015: 80

¥
nird8kim: Divze bof oimaksan, Tink Liros: e gok uygun saty kogulion. heme

Sekil 4. 7 Metin agirlikli taslak ile tasarlanmais ilan.

- Sirk taslaklari: Bu taslak tiiriinde 0zgiir bir yaklasim egemendir.
Tipografinin ve gorsel unsurlarin degisik boyut, lislup ve egimlerde
kullanilmastyla olusan ¢esitlilik bu yaklagimin genel 6zelligidir. Sirk
taslaklar1 ticari bir triiniin belirli bir tiiketici kesimine yonelik

tanitimlarinda tercih edilir.( Becer, 2015:81)

Kaynak: iletisim ve Grafik Tasarim, Dost Kitabevi, 2015: 81

Sekil 4. 8 Sirk taslak kullanilan tasarim.
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- Siluet taslaklar ve ¢ok panolu taslaklar: Siluet taslak, tim gorsel
unsurlarin siyaha boyanmis lekeler halinde diizenlendigi taslak tiiriidiir.
Cok panolu taslaklar ise en iyi ¢izgi roman Ornegi ile agiklanabilir.

Burada desenlerin yerini fotograflar, konugsma balonlarinin yerini ise

tipografi almistir.( Becer, 2015:81-82)

Kaynak: Iletisim ve Grafik Tasarim, Dost Kitabevi, 2015: 81
Sekil 4. 9 Cok panolu taslak kullanilan tasarim.

- Harf bigimli taslaklar ve tipografik taslaklar: Tipografik taslaklarin en
onemli 6zelligi hi¢c gérsel bulunmamasidir. Bu tiir taslaklarda tasarim,
biitliniiyle tipografi elemanlarindan ( harf, sozciik, satir, siitun vb.)
meydana gelir. Harf bi¢imli taslaklar ise harflerin yalin anatomilerinin

tasarimi diizenlemede kullanilmasidir.(Becer, 2015:82)

Kaynak: Leonardo Sonnoli, Grafik Tasarim Iletisim Kiiltiiri Dergisi say1 14, kasim
2007: 36

Sekil 4. 10 Harf bi¢imli taslak kullanilmis tasarim.
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Kaynak: Iletisim ve Grafik Tasarim, Dost Kitabevi, 2015: 82

Sekil 4. 11 Tipografik taslak kullanilarak tasarlanmis ilan.

Gilinlimiizde grafik tasarimm en etkin araci bilgisayardir. Kullanilan
programlar nokta esasli ve nesne esasli olmak iizere iki temel kategoriye
ayrilir. Nokta esasl programlar yumusak ve resimsel ifadeler i¢in tercih edilir
ve en ¢ok kullanilan programlar sunlardir: Photoshop, Painter, ColourStudio,
Superpaint, Photopaint. Nesne esasli programlar ise geometrik ¢izim, simge,
logo ve tipografik uygulamalar i¢in keskin kenarli goriintiiler {iretir. En ¢ok
tercih edilen nesne esasli programlar sunlardir: FreeHand, Illustrator ve
CorelDraw. Masatistii yayincilikta kullanilan yazilimlar iic temel amaca
yoneliktir: Kelime — islem, goriintii — islem ve sayfa diizeni. Isimlerinden de
anlasilacagr lizere kelime — islem yazilimlari metinlerin yayina
hazirlanmasinda kullanilirken, goriintii — islem yazilimlar1 gorsel igerikli
tasarimlarin hazirlanmasinda kullanilir. Sayfa diizeni yazilimlar ise, kelime —
islem ve goriintli — islem programlarinda hazirlanan imgeleri bir araya toplayan

yazilimlardir. ( Becer, 2015:124)
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Sekil 4. 12 Photoshop programi ekran goriintiisii.

Sekil 4. 13 llustrator programi ekran goriintiisii.

CorelDRAW -

Sekil 4. 14 CorelDraw programi ekran goriintiisii.

[k yazilim programi olan PageMaker’ 1 gelistiren Aldus firmasi ile Brainard,
masaiistii kavramini bularak, yazi, tasarim, yayma hazirlama islevlerini kisisel
bilgisayarlarin diinyasina tagimistir. (Becer, 2015:121-122) Giiniimiizde temel
sanat egitimi olmaksizin yalnizca tasarim programi Ogretmenin, grafik
tasarimct yetistirmek i¢in yeterli oldugu diislincesine en net yaniti da ilk

3

tasarim programini iireten Brainard vermektedir. Der ki, “ gorsel tasarimin
yoneldigi hedef kitlenin ihtiyaglarinda higbir zaman azalma olmadi.
Tasarimcinin alet ¢antasindaki arag — gereglerin yanina simdi bir de yazilim

eklenmistir. PageMaker, tasarim araglarin1 destekleyici bir isleve sahip olabilir,
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ama yaraticihiga higbir zaman katkida bulunamaz.” (Becer, 2015:122)
Masaiistii yayincilik isimli kitabin yazar Jeffrey Parnau da Brainard ile paralel
diistinmektedir. Parnau’ ya gOre masaiistii yaymcilik ve yazilimlar
profesyonelin isini kolaylastirir, ancak bir amatérden profesyonel yaratamaz.

Tasarim beyinde, yaraticilik ise ruhta filizlenir.(Becer, 2015:121)

Tiim bu sdylemler 15181nda, illiistrasyon, ambalaj grafigi, tipografi, animasyon
vb. birgok disiplini i¢inde barindiran grafik tasariminin, bilgisayar programlari
bilgisinden ¢ok daha fazlasina ihtiya¢ duydugu gergegini kabul etmek gerekir.
Dolayisiyla tiim bu grafik tasarim disiplinlerinin neleri kapsadigini ve hangi
programlarda nasil diizenlendikleri degil, tasarim agisindan o6zelliklerini
incelemenin grafik tasarim disiplinlerinde temel sanat egitiminin etkilerini

gbzlemlemekte faydasi olacaktir.

4.1 Reklam Grafigi

Reklam kavrami herkesin giindelik hayatinda neredeyse her yerde gorsel ve
isitsel olarak karsilasmak durumunda oldugu, bu nedenle de asina oldugu bir
kavramdir. Amag bir {irlin, hizmet ya da fikrin tanitimi, topluma iletilmesidir.
Emre Becer’ in yaptifi tanima gore reklam, bir iirin ya da hizmetin para

karsiliginda tanitilarak kamuoyuna iletilmesine yonelik faaliyetlerin tiimiidiir.

(Becer, 2015:221)

Bat1 Avrupa’ da basinin reklam i¢in kullanilmasi konusundaki ilk girisimin
ilging hikdyesi Ugur Bati ’nin anlatimiyla kisaca sdyledir; 17. Yiizyil
ortalarinda bir Fransiz krallik hekimi olan Theophraste Renaudot,  karsilasma,
danigma ve goriisme biirosu” kurar. Ilk reklam ajansi sayilabilecek olan bu
biliroyu Renaudot, fakirlikle savagsmak i¢in kurmustur. Bu biiroda isverenler ve
i arayanlar, alicilarla saticilar, fabrikatorlerle miisteriler arasinda iletisim
kurulur. Bu iletisim, tizerinde tanitimlar yazili olan brosiirler ile saglanir. Kisa
siire sonra bu brosiirler, Paris haberlerine de yer veren bir gazeteye donistir.
Renaudot’ un yoksul ve hasta kimselere yardimci olmak i¢in kalkistig1 bu is,
ilk biiyilik Fransiz gazetesi olan La Gazette 'nin ¢ikmasina neden olsa da biiyilik
tartismalara yol acar ve basarisizlikla sonuglanir. (Bati, 2016:4-5) Tarihte
reklam ile ilgili bilinen carpict hikdyelerden biri olmasina karsin, bu hikayenin
cok daha oncesinde grafik simgelerin kullanildig1 biliniyor. Ortacag Avrupa’

sinin soylu ailelerinin kullandig1 armalar, giiniimiiz grafik simgelerinin atasi
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sayilabilir. Armalar, okur — yazar oraninin diisiikligii sebebiyle gerekli hale

gelen, soylu ailelerin simgeleri olarak kullaniliyordu. Emre Becer’ in ilettigi

lizere; Ronesans Italya *sin da Medici ailesinin ii¢ altin toptan olusan aramasi,

faizi simgelemekteydi.( Becer, 2015:193)
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Kaynak: https://www.florenceinferno.com/the-medici-family/

Sekil 4. 15 Medici ailesinin alt1 toptan olusan armasi. Bu arma bir¢ok degisime
ugramis olmasina karsin, en iinlii olan halinin gorseli.

Glinlimiizde kullanilan grafik simgeler; logo, simgesel isaret, amblem ve

ticari markadir ve aralarindaki farklarin kiigiik olmasi sebebiyle bazen birbirleri

yerine kullanilmaktadir. Logolar ( logotype) , iki ya da daha fazla tipografik

karakterin bir sozciikk halinde okunacak big¢imde kullanilmasiyla olusur.

Amblem, bir kurulusa kimlik kazandiran, sozciik 6zelligi gostermeyen, soyut

ya da nesnel goriintiilerle ya da harflerle olusturulur. Simgesel isaretler ise ii¢

kategoride incelenebilir. Bunlar:

Imge baglantili simgeler: Genellikle Piktogram olarak adlandirilirlar.
En oOnemli oOzellikleri konu aldiklart nesneyi dogrudan temsil
etmeleridir. Cogunlukla nesnelerin stilize edilmis siluetleridirler ve
cabuk Ggrenilirler.

Kavram baglantili simgeler: Konu aldiklar1 nesneyi algilanabilir bir
kavram ile ifade ederler. Mesela dalgali mavi simgelerin suyu anlatmast
bu tiir simgelere iyi bir 6rnektir.

Diger simgeler: dogrudan bir netlik tagimadiklar1 gibi ne bir nesneyi ne
de kavramlar1 temsil eden bu grup simgeleri 6grenip hatirlamasi zordur.
Harfler, sayilar, noktalama isaretleri, matematiksel isaretler bu guruna

girer. (Becer, 2015:197-198)
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Kaynak: http://dizaynar.com/piktografi-piktogram-nedir/

Sekil 4. 16 imge Baglantili simgeler, piktogram.

o,
==

Sekil 4. 17 Kavram baglantili simge.

A!7526+efg%

Sekil 4. 18 Diger simgeler.

Reklamcilik faaliyetlerini yedi kategoride inceleyen Emre Becer, bunlarin
ulusal, bolgesel reklamcilik, posta reklamcilig, ticari, endiistriyel, mesleki ve
kurumsal reklamcilik oldugunu sdylemistir. Ulusal reklamcilikta hedef kitlesi,
piyasada {iriinii satin alacak olan potansiyel miisteridir. Bu tiir reklamlarda iiriin
vurgulanir ancak fiyat genellikle bildirilmez. Bolgesel reklamcilikta hedef,
perakende satis yapan magazalara yonelen miisterilerdir. Bolgesel reklamlarda
ulusal reklamin aksine fiyat mutlaka bildirilir. Posta reklamciligi iriint
dogrudan pazarlamak i¢in kullanilan bir yontemdir. Miisteri istedigi {riinii
mektup, kupon ya da telefonla siparis eder ve iirlin posta ile aliciya iletilir.
Ticari reklamcilik, diikkan, toptanci ve komisyoncular tarafindan yararlanilan
bir reklam tiiriidiir. Endiistriyel reklamcilikta reklam verenler hammadde ve
makine tireticileridir. Genellikle ticari dergilerde yayinlanir. Tiiketici yararinin

en On planda oldugu reklamcilik tiiri mesleki reklamciliktir. Bu tiir reklam
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yonetiminde belirli meslek gruplarinda uzmanlagmis kisiler, lirliniin pazarlama
asamasinda tiiketiciye danigmanlik yaparlar. Kurumsal reklamciligi diger
reklamcilik tlirlerinden ayiran en temel 6zellik ise belirli bir kitleyi kazanma ya
da taraftar haline getirme amacidir. (Becer, 2015: 221-223) Bu yedi reklamcilik
tiriine bir de gerilla reklamcilig1r eklemek miimkiindiir. Gerilla reklamcilikta
reklamin nerede ve nasil tiiketicinin karsisina ¢ikacagi belli degildir. Amag
tiikketicinin reklami yapilan {iriin, olay ya da diisiince ile hi¢ beklemedigi bir
anda en yaratict bigimde karsilasmasidir. Ugur Bati, gerilla reklamina Sails
Vision sirketinin uygulamasini 6rnek vermektedir. Sails vision bir medya satin
alma sirketidir. Bu sirket sayesinde reklamcilar kiy1 boyunca seyreden yat ve
yelkenleri yeni bir agik hava reklam mecrasi olarak satin alabilmektedir.
Reklami yapilacak olan firmanin hazirlanan reklam gorseli, gelismis baski
teknolojisi yardimiyla sekiz katli bir bina yiiksekligindeki yelkenliler iizerine

asiliyor ve bu sayede hareketli, sira disi, dinamik, etkilesimli ve tiiketici

ihtiyaglarina duyarli, alisilmadik bir reklam mecrast olusmus oluyor. (Bati,

2016:8)

!.)ng,mm Bize Sundugn
Saghk Ve le77e '94

Kaywa it |y S K AMPANT AMIZ
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Coruk mays 349,000 199.000
415,000  259.000
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Kaynak: iletisim ve Grafik Tasarim, Dost Kitabevi, 2015: 222
Sekil 4. 19 Dergi ilan1 ve bolgesel reklam 6rnegi.

Gorsel kimlik caligmalari reklam grafiginin kalbidir. Bir kurum ya da
firmanin gorsel kimlik calismasi kapsamli bir tasarim programi gerektirir.
Gorsel kimlik caligmasi iiriin ya da hizmet tanitimindan ¢ok iiretici firmanin
kimligini 6ne ¢ikarmay1 planlar. Gorsel kimlik tasariminin yetmisli yillardan
sonra yayginlik kazandigini belirten Emre Becer, gorsel kimlik programlarini;
antetli kagit, zarf, kartvizit, dosya, fatura gibi ticari kagitlar, basin ilanlari,

ambalaj tasarimi, mimari ve tasiyict ara¢ giydirmeleri olarak siralar ve
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buradaki amacin biitlin tasarim unsurlar1 arasinda bir birliktelik saglayarak

akilda kalic1 bir izlenim yaratmak oldugunu iletir. (Becer, 2015:199)

Sekil 4. 20 Kurumsal kimlik ¢aligmasindan 6rnek.

Tasariminda iirlin veya hizmetin iletilmesi ve sanatsal ve estetik olmasi
kaygisinin en esit agirlikta oldugu tasarim {irlinii afislerdir. Emre Becer,
kiibizm, disavurumculuk, art nouveau, art deco, Bauhaus, uluslar arasi
tipografik stil gibi modern sanat akimlarinin ¢agdas afis dilin gelisimine biiytlik
etkisi oldugunu ifade etmis ve afislerin kullanim alanlarina gére boyutlarinin
farklilik gosterdigini, bunun da izlenme siiresini etkiledigini, bu izlenme
stiresinin tasarim asamasinda dikkate alinmasi gereken bir kriter oldugunu

vurgulamistir. (Becer, 2015:201)
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Kaynak: Grafik Tasarim ve Gorsel Iletisim Kiiltiirii Dergisi, Say1 24, Eyliil 2008: 70
Sekil 4. 21 Luca Bogoni, Afisg
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Kaynak: Grafik Tasarim ve Gorsel Iletisim Kiiltiirii Dergisi, Say1 24, Eyliil 2008: 69
Sekil 4. 22 Atalier BLVDR, Silvia Francia, Afis

Tiim grafik tasarim disiplinlerinde oldugu gibi reklam grafigi de bir sanat
olma ve bir iletisim araci olma durumlar arasinda sikismis durumdadir. Her
sanat eseri iletisimi kurmayr amaglamak durumunda degildir ama bir reklam
tasariminin amaci iletisim kurmaktir. Elbette bu durum reklam tasariminin
sanat olamayacagl anlamima gelmez. Reklam tasarimlarinin sanat olma
iddialar1 da yoktur. Ancak bircok reklamin igerisinde sanat yapitlarini
kullandig1 bilinmektedir. John Berger’ e gore sanat yapit1 kiiltiirel tistiinligii bir
tiir soylulugu ve zenginligi simgeler. Dolayisiyla diger nesnelerden {istiindiir.
Reklamda bu {istlin nesne kullanimi ile reklami1 yapilan iirliniin hem liiks, hem

de kiiltiirel deger tasiyan bir sey oldugu imlenmis olacaktir. (Berger, 2017:135)

Reklam grafiginde iletisim agini kavramak ve bunu saglamanin yollar
hakkinda bilgili olmanin yeterli olmayacagi agiktir. Reklam tasarimi yapacak
birey, yiizey degerlendirmesinde etkin olmanin yaninda soyutlama vb. gibi
yetiler de kazanmanin bununla birlikte estetik ve sanat tarihi hakkinda da
belirli bir bilgi birikiminin etkili bir tasarim olusturmada olumlu birgok etkisini

gorecektir.
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4.1.1 Ambalaj Grafigi

Reklam grafiginin bir kolu olan ambalaj tasarimi, {i¢ boyutlu bir nesne
tizerinde izlenmesi durumu ile diger grafik tasarim disiplinlerinden ayrilir.
Ambalaj, satisa sunulan tiim {riinleri hem korumak, dmriinii uzatmak gibi
teknik amagclar, hem de {iriiniin rafta dikkat c¢ekmesi, tasarimin iiriini
yansitmasi, iriiniin ait oldugu markayr yansitmasi gibi tasarim amaclarini

yerine getirmelidir.

Emre Becer, bir ambalaj tasariminin farkli yetisme bigimlerine, ilgi alanlarina
ve deneyimlere sahip her tiirlii insanla estetik diizeyde bir iletisim kurmasi
gerekliligini vurgulamistir. (Becer, 2017:19) Bu baglamda ambalaj tasariminda

g0z Online almasi gereken kriterler sunlardir:

1. Mihendislik: Ambalaj {iretiminde kullanilacak ekipman, iiretim
sirasindaki ¢evre kosullari, ambalaj maliyeti, depolama, nakliye,
istifleme.

2. Uriin koruma: Rafta ve iiretimde saglamlik

3. Kalite giivencesi: Raf dmrii, miktar ve tarih kodlamasi

4. Pazarlama: Kullanigshlik, hazirlama kolayligi, kolay tasima, raf
boyutlari, satis yerinde sergileme.

5. Tasarm kriterleri: Grafik tasarimin yapisi, baski teknigi, ticari kullanim

sartlari.(Becer, 2017:22)

Ambalaj tasarimcisi, teknik konularda endiistri tasarimeisi, iiretim miidiiri,
malzeme tedarik¢isi ve matbaalarla iletisime gecerek onlardan destek alir.
Ancak tasarim kriterlerini karsilamak, {irtiniin kendini satabilmesini saglamak,
irtiniinii, tiiketicisini iyi belirleyip ihtiyaglari dogrultusunda onlarin dikkatini
cekecek, ayn1 zamanda iirlinli ve markay1 en iyi sekilde yansitacak bir tasarim
yapmakla yiikiimliidiir. Emre Becer, basarili bir ambalajin 6ncelikle dikkat

(13

cekmesi ve adeta tiiketicinin “ {stline atlamas1” gerektigini vurgulamis,
ardindan ambalajin teknik agidan da basarili olmasi gerektigine deginmis,
basarisiz bir uygulamanin c¢arpict bir tasarimi yok edebilecegi ger¢egini

aktarmistir. (Becer, 2017:105)
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Ambalaj tasarimcisi, alaniyla ilgili teknik bilgilere elbette sahip olmalidir.
Ancak renk bilgisi, temel kompozisyon bilgisi vb. bilgilerle donatilan bir
ambalaj tasarimcisi, tasarlayacagi ylizeyin ii¢ boyutlu bir ylizeyde tasarlanmasi
durumunu rahatlikla géz oOniinde tutabilecek kompozisyonlar olusturacaktir.
Raflardaki yiizlerce benzer iirliin arasinda tasarimin dikkat cekebilmesi
kuskusuz ki estetik algiya bagvurmadan miimkiin olmayacaktir. Dolayisiyla
ambalaj tasarimcisinin ¢ozmesi gereken en temel problem, {iriiniin, tiiketicinin
dikkatini ¢ekip onunla iletisim kurmasi i¢in, hangi tasarim ilke ve dgelerini ne

sekilde kullanmasi gerektigi ve bunun en diisiik maliyetle ne derecede

uygulanabilecegidir.
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Kaynak: Ambalaj Tasarimi, Dost Kitabevi, 2017:108

Sekil 4. 23 Ambalaj tasarimiu.

4.1.2 Web Tasarimi

Internet, giiniimiiz teknolojisi icinde en yogun kullanilan alandir ve web,
internet iizerindeki servislerden biridir. Pmar Giingdér, Web’ in internet
lizerinde yazi, grafik, resim, ses ve hareketli goriintillerden olusan
dokiimanlar1, uzaktaki bilgisayarlara iletmek i¢in kullanildigindan ve bu
hizmetin goriilebilmesi i¢in geri planda kimsenin gormedigi ve bilmedigi pek

¢ok yazilimin oldugundan bahsetmistir. ( Giingér, 2014)

Internette goriilen her bir dokiiman bir web sayfasidir ve bu web
sayfalarindan web siteleri olusur. Pinar Glingdér web sayfasi konusunu, statik ve
dinamik olmak tizere iki grupta incelemistir. Statik web sayfalarinin 6zelligi,

sayfa ziyaretcisi ile interaktif bir iletisim kurulmuyor olusudur ve genellikle
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bilgi vermeye yonelik sayfalardir. Dinamik web sayfalari ise site sahibinin
icerigi kendisinin olusturmasina imkan vermenin yani sira interaktif bir

iletisim saglar.(Giingor, 2014)

Web ilk olarak, Mart 1989 da, Yiiksek Enerji Fizigi konusunda arastirma
yapan kisiler arasinda etkin ve kolay bir haberlesme platformu olarak, Tim
Bemers-Lee tarafindan gelistirilmeye baslanmistir. (Sarisakal, 2006:4; Glingér,
2014) Bir grup bilim insaninin iletisiminden ¢ok daha fazlasi haline gelen Web
sitelerinin gilinlimiizdeki temel amaci bilgi paylasimidir. Pinar Giingér, web
sitelerinin alan, isim ve tasarim olmak {izere {i¢ bilesenden olustugunu ifade
eder.(Giingér, 2014) Isim ve Alan bilesenleri son derece teknik bilgiler olmakla
beraber genellikle bilgisayar programciligi egitimini alan bireyler tarafindan
uygulanmaktadir. Bunun yani sira tasarim bileseni grafik tasarimcinin alanina

girer.

Bir web sayfasi tasariminda temel amag, iletisim kurmak ve bilgi aktarmaktir.
Kisaca bir yiizey degerlendirmesi gerektirir. Dolayisiyla temel sanat egitiminin
tasarim ilkeleri bilgisi 6nem tasir. Kullanilacak renkler, rahat bir kullanimin
yant sira, web sayfasi sahibinin ( kurumsal ya da kisisel) kimligini de
yansitmalidir. Ancak web tasariminda teknik nedenlerden dolayr 6nemli bir
kisit vardir. Tasarimi yapilacak sayfa son derece yalin ve anlasilir olmak
durumundadir. Karmasik bir kompozisyonla estetik bir sayfa tasarimina
ulasilsa bile bu, o sayfanin yavas acilmasina sebep olur. O nedenle tasarimci,
yansitmak istedigi tiim Ozellikleri son derece yalin ve sade bir sekilde
tasarlamak durumundadir. Bunun yaninda Gavin Ambrose ve Paul Harris,
etkin bir web sayfast tasarimi i¢in hedef kitlenin belirlenmesinin, bilgi
sunumundan yoOnlendirmeye, bir web sitesi tasariminin tiim yoOnlerini

etkileyecegini vurgulamistir. (Ambrose ve Harris, 2012:125)
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4.1.3. Reklam Grafiklerinde Kullanilan Temel Tasarim Oge ve ilkelerinin

Birka¢ Ornek ile incelenmesi

M
%

i

Kaynak: https://europeandesign.org/submissions/momento-film/

Sekil 4. 24 Anders Bollman, Mattias Amnés, Lennart Engelmann tasarimi,
(Avrupa Tasarim yarigsmasi 2016 yili Company LOGO katagorisi ikincilik
odiilti alan tasarim.)

Bu tasarimda vurgu ilkesi simetrik bir denge, giiclii bir renk kontrasti ile
gerceklesmistir. Gorlinen o ki; tasarimci etkin bir tipografi kullanarak
olusturdugu bu simetrik denge ile tasarima bir ritim katmis ve armoni ilkesini
de bu ritim ile saglamistir. Kullanmis oldugu bu geometrik simetri, kararli bir

etki yaratan hareketsiz birlik ilkesini uyguladigini géstermektedir.
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Kaynak: https://idesignawards.com/winners/zoom2.php?eid=9-14744-17

Sekil 4. 25 AIUEO Production tarafindan tasarlanmistir. (Uluslararast Tasarim
Yarigmast 2016 yili grafik tasarim/ basili reklam kategorisi ikicilik odillu
tasarim.)

Bu tasarimda giiglii bir renk kontrasti ile altin salyangoza génderme yapildigi
goriiliiyor. Sar1 ve siyahin birlikte kullanimi siyah ve beyaz kadar gii¢lii bir
kontrast yaratirken egemen renk olarak sarinin kullanimi da son derece dikkat
cekici bir etki yaratmakta. Tasarimin tiimiine asimetrik bir denge uygulanmus.

Ancak vurgu ilkesi renk kontrasti ile saglanmis goriiliiyor.
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Disefio web Dabeer

Kaynak: https://idesignawards.com/winners/zoom2.php?eid=9-13042-
16&uid=&count=0&cat=

Sekil 4. 26 Code web Barcelona Jordi Ensenyat Disseny tarafindan
tasarlanmistir.( Uluslararasi Tasarim Odiilleri web tasarimi kategorisinde

ikincilik 6dilli tasarim.)

Son derece sade ve kullanisli olmasinin avantaj sagladigi web tasarimi
dalinda bu tasarim, temel sanat 6ge ve ilkeleri agisindan yalnizca etkin renk
kullanimiyla dikkat ¢ekmektedir. Neon renkler ile dikkat ¢eken tasarimci,
okunaklilik adina tipografi de beyaz ya da zemin rengine zit renkleri tercih

etmig gortliiyor.
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nACAliUX

Kaynak: https://europeandesign.org/submissions/macareux-gourmet-pasta/

Sekil 4. 27 Alexandros Christofidis ve Themistocles Tsiamis tarafindan
tasarlanmigtir. (Avrupa Tasarim yarigmasi 2017 yili Packaging Food and
Beverages - yiyecek ve i¢ecek ambalajlari- kategorisinde ikincilik 6diilii alan
tasarim.)

Bu tasarimda ¢izgi 6gesinin etkin kullanim1 vurgu ilkesini gergeklestirmistir.
Bunun yaninda ana rengin beyaz tercih edilmesi ambalajda kullanilan diger
renkleri Oone ¢ikarmasi ve ¢izgi 0gesine dikkat ¢gekmesi agisindan yerinde bir
tercih olmustur. Bu tasarimin bu denli dikkat ¢ekici olmasinin temel nedeni

¢izgi dgesinin sade bir vurgu saglamasidir.



4.2 Tipografi

Insanlar iletisim kurmak igin ¢ikardiklar1 sesleri sembollestirmistir ve bu
sembolleri ¢esitli yiizeylere yazarak, yazili iletisimi ortaya ¢ikarmislardir.
Magara duvarlarina ¢izilen sembollerle baslayan bu yazili iletisim, el yazmasi
kitaplar ve ¢esitli baski yontemleri ile hazirlanan kitaplarla biiylik degisim
gecirmig, ancak asil evrimine Johannes Gutenberg’ in baskl islemini
makinelestirmesiyle baslamistir. Ardinda gelen Endiistri devrimi ile ilerleyisine
devam eden yazi, gliniimiize kadar gelen tiim teknoloji gelismeleri ile paralel
bir ilerleme kaydetmistir. Yazinin tiim bu tarihsel evrimi tipografinin kisa ve
net bir tanimini yapmay1 giliclestirmektedir. Ali Can Metin yaptigi calismada
bu giicliikten bahsetmis ve bircok tipografi tanimina c¢alismasinda yer
vermistir. Bunlardan biri sdyledir: “Tipografi: yaziy1 kompoze etme ve baski
elde etme sanati, zanaati ve siireci basili bir is i¢in harflerin tasarimi, se¢imi ve

dizilmesi.” (Metin, 2008)

Kisaca tipografi; yazi tipi yaratimini ve bir mesajin etkin bir bigimde iletmesi
icin yazinin diizenlenmesini igeren bir tasarim tiiriidiir. Ancak tipografi egitimi
yalnizca yazi tipi yaratimi ve yiizey ilizerinde etkili diizenlenmesini i¢ermez.
Tipografi egitimi, yazinin tarihini bununla birlikte olusan tipografinin tarihi ve
etkilesimleri gozlemlemek adina sanat tarihi egitimine ihtiya¢ duyar. Etkili bir
iletisim saglamak amaciyla yapilacak eylemin bir tiir yiizey degerlendirmesi
egitimini gerektirdigi de aciktir. Bu baglamda temel sanat egitiminin tasarim

ilkelerini 6grenmek mesleki acidan da fayda saglayacaktir.

Tipografinin ana unsurlarindan kisaca bahsetmeden once tipografinin
uluslararas1 gecerliligi olan bir 6l¢ii birimi oldugundan bahsetmek gerekir.
Emre Becer’ in ilettigi lizere, Fransiz yazi tasarimci Pierre Fournier de Jeune,
1737 yilinda “Punto” birimini temel alan bir 6l¢li sistemi gelistirmistir. Harfin
punto degeri, harfin kendi yiiksekligi degil, metal harf blogunun yiiksekligidir.
(Becer, 2015:180) Giiniimiizde tipografi de hala punto Olgli birimi

kullanilmaktadir.
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Hx 6 pt
Hx 10 pt H X i8 pt

Hx 12 pt

HX 18 pt H X 60 pt

24 pt

Hx
Hx - HX

Kaynak: Iletisim ve Grafik Tasarim, Dost Kitabevi, 2015: 180
Sekil 4. 28 Punto degerleri.

Tipografinin ana unsurlarinin harf, satir, siitun ve marjlar oldugunu ileten
Emre Becer, tipografik s6z dizimi olusturmanin yazinin temel birimi olan harf
ile basladigini belirtir. (Becer, 2015:183) Her bir harf sozciik olusturmak gibi
tipik islevlerinin yani sira, birlestikleri zaman da yeni isaretler olusturma
olanagina sahiptir. Bu tipografik isaretler, gorsel olarak dinamiktirler, ¢linkii
harfi cevreleyen beyaz bosluk ile etkilesim icindedirler. Bu bi¢im-bosluk
iliskisi tipografik ifadenin temelini olusturan baslica unsurlardan biridir.
(Sezer, 2013) Harflerin anlamli dizilisleri sézciikleri olusturur. Sozciiklerde
harflerdeki gibi bir bigim — bosluk iliskisi igindedir. Sozciiklerin anlamli
dizilisleri ile climle olusur ve bir araya gelen ciimleler satir olusturur. Setenay
Sezer, yazidaki satir gruplarmin ( uzunlugu esit, soldan blok, saga dayali,
simetrik, asimetrik) canlilik ve diizen olusturdugunu, bu durumun satirlari
gelistirdigini ve cevre ile iliskilerini aktif hale getirdigini iletmistir. (Sezer,
2013) Bir araya gelen satirlar siitunlari olustururlar. Siitunlar ve marjlar
arasindaki iligki sayfa tasariminin etkinligi agisindan énem tagir. Marj Tiirkce’
de “pay” kelimesine karsilik gelir ve sayfanin g¢evresini kusatan beyaz alani

ifade eder.

e Ust uzant
Kuguk
hart Cizgis ‘
X" yukseklig
Satr Y
cizgisi

Alt uzant

Serif

Kaynak: iletisim ve Grafik Tasarim, Dost Kitabevi, 2015: 176
Sekil 4. 29 Harf

96



Tek baslarina oldukca Tek baslarina oldukca Tek baslarina olduke¢a
etkili  gériillen  gorsel etkili goriilen gorsel etkili goriilen gorsel
unsurlar ve tipografi, cok unsurlar ve tipografi, cok unsurlar ve tipografi, cok
sayida ve iistiiste kulla- sayida ve iistiiste kulla- sayida ve iistiiste kulla-
nmildiklarinda  iletisimi nildiklarinda iletisimi nildiklarinda iletisimi
engelleyen bir gériintii engelleyen bir gériintii engelleyen bir gériintii
kirliligine yol agarlar. kirliligine yol acarlar. kirliligine yol acarlar.
I iki tarafls bloklama | I Soldan bloklama | I Sagdan bloklama |
Tek baslarina oldukc¢a Tek baslarina oldukea

etkili goriilen gorsel
unsurlar ve tipografi, cok
sayida ve iistiiste kulla-
nildiklarinda iletisimi

er{gt?l!eyen bir goriintii bir goriintii kirliligine yol agarlar.
kirliligine yol acarlar.

I Ovtidan Blobtisis | I Asimetrik bloklama |

Kaynak: Iletisim ve Grafik Tasarim, Dost Kitabevi, 2015: 192
Sekil 4. 30 Blok tiirleri.

etkili gériilen
gorsel unsurlar ve tipografi,
cok sayida ve iistiiste kullanildiklarinda
iletisimi engelleyen

Tipografik unsurlarin etkin kullaniminin tasarima etkisinin yani sira bir
mesajin tipografi tasarimiyla iletilebilmesi i¢in 6n kosul kuskusuz
okunabilirligidir. Yazili bir iletisimi saglamak i¢in yazmak yeterli degildir, o
yazinin alici tarafindan rahatlikla okunabilmesi mesajin iletilmesi i¢in mutlak
bir gerekliliktir. Temel sanat egitiminin tasarim ilkeleri bu noktada devreye
girer. Okunabilirlik i¢in belli bir takim nitelikler gereklidir. Emre Becer
okunabilirligi su ii¢ nitelige baglamistir: kontrast, yalinlik ve oranti. (Becer,
2015:185) Renk ve espas’ 1 da bu niteliklere eklemek gerekir. Espas, tipografik
elemanlar arasinda kullanilan bosluga verilen isimdir. Emre Becer espasi, harf
aralarindaki bosluklar, sozciik aralarindaki bosluklar, satir aralarindaki
bosluklar olmak {izere ii¢ gruba ayirmistir.(Becer, 2015:180) Tipografide renk
kullaniminda iki duruma dikkat edilmelidir. Birincisi; beyaz lizerine siyah
yaziyl okumaya alisilmis olundugundan yiizeyde siyah ve beyaz gibi giiclii bir
renk kontrastt yakalamak, ikinci durum ise sayfa {izerindeki metin

yogunlugunun (ve kullanilan punto degerleri vb.) olusturacagi leke degeridir.
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4.2.1 Tipografik Tasarimlarda Kullanilan Temel Tasarim Oge ve

flkelerinin Birka¢ Ornek ile incelenmesi

Sekil 4. 31 Mark van Wageningen, Avrupa Tasarim Odiilleri (ED.Awards)

2016 y1l1 Original Typeface ( 6zgiin yazi karakteri) kategorisi ikincilik odiillii
tasarim.

AB
rG
NLM

Kaynak: https://europeandesign.org/submissions/bixa-typewood/

Bu tasarimda tipografik bir ¢ok 6zelligin yani sira en dikkat ¢ekici ozellik;
kullanilan neon renkler ve bu renklerin se¢imi ile pop art akimina yapilan
gondermedir. Yapilan calisma harf karakteri tasarimi oldugundan bir ylizey
degerlendirmesi mevcut degildir. Bu nedenle temel sanat ilkeleri
bulunmamaktadir. Eger bu tasarim bir yiizey lizerinde ( afis vb.) kullanilmis

olsaydi temel sanat ilkelerinin varlig1 aranabilirdi.
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Kaynak: https://europeandesign.org/submissions/the-russian-avant-garde-collection-of-
zerlicynow-and-zarskich/

Sekil 4. 32 Ryszard Bienert, Avrupa Tasarim Odiilleri (ED.Awards) 2013 yil1
Artistic Catalogue ( Sanatsal katalog) kategorisi ikincilik 6diillii tasarim.

Bu tasarimda siyah zemin {izerine kirmizi renkte yazilan yazi, kirmizi rengin
ozelliginden dolayr egemen renk olarak algilanmasini saglamistir. Ayrica bu
tasarimda vurgu, kirmizi ve siyah renk kullaniminin yani sira, yoniindeki
farklilik ile gergeklesmistir. Tim bunlarin yaninda armoni ilkesi de hem bu
yazinin yonii dolayisiyla hem de katalogun yan tarafinin (sirt) siyah zemin
tizerine kirmizi yazilarin klasik ve resmi yapisina zithk teskil ederek

bozulmasiyla dikkat ¢ekici bir tasarim haline gelmistir.

4.3 Illiistrasyon
Resimleme anlamina gelen illiistrasyon, kursun kalem, kuru boya, miirekkep,
marker, suluboya, akrilik gibi neredeyse tiim resimleme malzemelerinin

yaninda gliniimiizde dijital olarak da yapilmaktadir.

Mliistrasyon bir yiizey degerlendirmesi oldugu igin ve bunu resimleyerek
gerceklestirdigi icin temel sanat egitiminin mesleki yonden de faydasinin
tartistimadig belki de tek grafik tasarim disiplinidir. Illiistratorler galisma
alanlarina gore farklilik gostermekle birlikte 6zellikle tip, botanik, kimya,
mimari gibi alanlarda ¢aligiyorlarsa temel sanat egitiminin yan sira ileri ¢izim

teknikleri egitimi almalar1 gerekmektedir.
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Iletisimler yelpazesinin sanatlar siralamasinda yer alan illiistrasyonun,
uygulayiciyr birbirinden ayiran temel bir beceri oldugundan bahseden John
Heskett’ e gore illlistrasyon, teknik ya da tibbi terimlemede oldugu gibi
genellikle bir hayli teknik uzmanlik gerektiren bir ¢alismanin ¢ok 6zel bir
bicimidir. (Heskett, 2017: 93 — 95) Mark Wigan, illiistrasyonu, canli ve siirekli
gelismekte olan giiclii bir uygulamali sanat bigimi olarak ele alir ve zengin bir
tarihe sahip olan illiistrasyonun carpici imge ve mesajlar yaratabilen, yasamsal,
dinamik, ¢agdas bir ifade, yorum ve iletisim aract oldugunu da vurgular.
(Wigan, 2012:9) Bu baglamda illiistrasyonu sanat ya da iletisim araci olarak
degerlendirmek yerine onu iletisim i¢in sanat1 ¢cok yogun bir sekilde kullanan

bir grafik tasarim disiplini olarak kabul etmek gerekir.

Kurgusal ve ya gergek bir olayr resimle hikaye ederek yorumlamanin
illiistrasyonun kalbinde yer aldigini belirten Mark Wigan’ m (Wigan, 2012:29)
bu sdzlerinin 1s18inda illiistrasyonun en c¢ok kullanildigi ve illiistratoriin en
Ozgiir oldugu alanin ¢ocuk kitaplarinin illiistrasyonlar1 oldugu sdylenebilir.
Unlii gocuk kitabr illiistratorii Maurice Sendak, bir illiistrator olarak amacinin,
hikaye kendisini anlatirken, resimlerinin daima dogru tarzda ve sozciiklerle
uyumlu bir bigimde ilerleyen bir fon miizigi olusturmasi oldugunu belirtmistir.

(Wigan, 2012:29)

“Now stop!” Max said and sent the wild things off to bed
without their supper. And Max the king of all wild things was lonely
and wanted to be where someone loved him best of all.

Kaynak: https://archive.org/details/WWhereTheWildThingsAre_180

Sekil 4. 33 Maurice Sendak, Where The Wild Things Are isimli kitapdaki
illiistrasyonlarindan biri.
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Kullanilan malzemeye gore de belirlenebilen illiistrasyon cesitleri kullanim
alanlar1 ile de belirlenebilmektedir. Kullanim alanlarina gore bazi illiistrasyon

tiirleri sunlardir:

- Mimari illistrasyon: Bir yapmmn i¢ ya da dig gorlinlimiiniin
resimlenmesi olarak o&zetleyebilecegimiz bu tir Mark Wigan’
tanimiyla, geleneksel ya da dijital teknikler kullanilarak hazirlanan ve

tasarlanmakta olan bir mimari yapiyl, i¢ mimarisi, peyzaji, yerlesim

planiyla kagit lizerinde gorebilmeyi miimkiin kilan ayritili ¢izimdir.

(Wigan, 2012:168)

Kaynak: Mishanina Elizabeth

Sekil 4. 34 Mimari illiistrasyon
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Kaynak: Andrea Prandini
Sekil 4. 35 Mimari illiistrasyon

Kaynak: Luke Adam Hawker
Sekil 4. 36 Mimari illiistrasyon

- Kurumsal illiistrasyon: Reklam grafigi olarak kategorilestirdigim tiim
reklam amach grafik tasarimlarda fotograflarin yerine illiistrasyon
kullanilabilir. Gavin Ambrose ve Paul Harris, fotograf yerine kullanilan
illiistrasyonlarin, 6rnegin i¢ giyimde, tenselligin fotografik ayrintisinin

dikkat dagitict etkisi olmaksizin yansitabileceginden
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bahseder.(Ambrose ve Harris, 2013:36) Ayrica basili medyadaki
fotografik imgelerin yogunlugu i¢inde farklilik yaratmak amach ve
fotograflanmis nesnelerin fiziksel sinirlarinin  Gtesine gegebilmesi

nedeniyle illiistrasyonun giinlimiizde hala tercih edildigini sdyler.

(Ambrose ve Harris, 2013:36)

) ‘Special?

:.-, '*i",;’ , P
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Kaynak: Gorsel Illiistrasyon SézIiigii, Literatiir yayinlari, 2012: 158
Sekil 4. 37 Andy Potts, Kurumsal illiistrasyon

- Teknik Illiistrasyon: Bir teknik ressamin ¢izdigi ayrintili gorselin
illiistrator tarafindan g¢alisilmis haline benzeyen illiistrasyon tiirtidiir.
Mark Wigan teknik illlistrasyonu, miihendislikle ve bilimle ilgili
bilgilerin c¢izimler, diyagramlar ve tablolar aracilifiyla genel olarak

iletilmesi seklinde tanimlar (Wigan, 2012:238)

Kaynak: Gérsel Illiistrasyon Sozliigii, Literatiir yayinlari, 2012: 238
Sekil 4. 38 Gavin Ambrose, Teknik Illiistrasyon.

- Tibbi illistrasyon: Bu illiistrasyon tiirii tip alaninda egitsel ya da
bilgilendirici ¢alismalar1 kapsar. Anatomik gorsellerden cerrahi
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operasyonlar ve saglik bilgilerine, bilimsel semalardan ansiklopedilere

kadar genis bir ¢calisma alani vardir.

L'LLL[I

Kaynak: Gorsel Illiistrasyon SozIiigii, Literatiir yayinlari, 2012: 245

Sekil 4. 39 Aysegiil Ozmen, Tibbi Illiistrasyon.

Seyahat illiistrasyonu: Dogal tarihi, haritaciligi, yerel halklarin kiiltiir ve
geleneklerini kaydedip belgeleyen illiistrasyonlardir. Her tiir ulasim
bicimindeki gelismeler, illiistratorlere seyahat konusunda 19. Yiizyilin
resimli turist kitaplarindan 1920 ve 1930’ lardaki altin ¢ag doneminin
gezi afislerine kadar pek c¢ok farkli kaynak saglamistir.
(Wigan,2012:222)

Kaynak: Gérsel Illiistrasyon Sozliigii, Literatiir yayinlari, 2012: 245

Sekil 4. 40 Andy Potts ve Tim Marrs, Seyahat Illiistrasyonu.
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- Egitsel illistrasyon: Egitim amach kullanilan, bilgi ve beceri
kazanimina yardimci ¢aligmalardir. Cogunlukla ¢ocuklara yonelik
kaynaklarda kullanilsa da yetiskinlerin egitimleri i¢in de kullanilabilir.

Wlllllll nf [ nﬁ
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Tell ewny

Kaynak: Gérsel Illiistrasyon Sozliigii, Literatiir yayinlar, 2012: 245
Sekil 4. 41 Tell Me Why ve World of Wonder Dergileri, Egitsel Illiistrasyon.

Illiistrasyonun en biiyiikk ilham kaynaklarindan biri kuskusuz alegorik
hikayelerdir. Mark Wigan alegoriyi, kelimelerle yorumlamaya -elverisli
olmayan bir anlatiyr tanimlamak i¢in kullanilan genis kapsamli bir metafor
olarak tanmimlamistir. Alegorinin anlatilan hikayeye sembolik bir ifade
kattigindan bahseden Mark Wigan, Ezop Masallarini, Dante Alighieri’ nin Ilahi
Comedya, George Orwell’ in Hayvan Ciftligi, William Golding’ in Sineklerin
Tanris1 adli eserlerini en begenilen illiistrasyonlara ilham kaynagi olan

hikayeler olarak 6rnek vermistir.(Wigan, 2012:21)

Kaynak: https://www.brainpickings.org/2014/01/17/william-blake-dante-divine-comedy/

Sekil 4. 42 William Blake, Ilahi komedya illiistrasyonu.
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Kaynak: https://www.bl.uk/collection-items/1857-edition-of-aesops-fables

Sekil 4. 43 Charles H Bennett, Ezop masallar1 illiistrasyonu.

[liistrasyonun son derece kapsamli bir alanda birgok farkli teknikle
uygulanabilen sanatsal bir iletisim araci olmasi, siiphesiz temel sanat
egitiminden mesleki bir fayda saglanacagii gosterir. Bununla birlikte alinacak
olan ileri ¢izim teknikleri egitimi de illlistratoriin etkin ve Ozgiin tasarimlar

yapmas1 yolunda en biiyiik yardimcist olacaktir.

4.3.1 illiistrasyon Calismalarinda Kullanilan Temel Tasarim Oge ve
Ilkelerinin Birkac¢ Ornek ile Incelenmesi
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Kaynak: https://europeandesign.org/submissions/world-literature-series/

Sekil 4. 44 Geray Gencer, Avrupa Tasarim Odiilleri, 2013 y1li Book Cover
(kitap kapag1) kategorisi birincilik 6dilli tasarima.
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Tasarimda asimetrik denge uygulandigi goriilmektedir. Bunun yani sira
tasarimcl, Aksam Yemegi isimli kitapta vurgu ilkesini hem renk zithigr ile (
sicak — soguk) hem de cesitli tekrar ilkeleri ile olusturdugu ritim ile saglamistir.

Her iki tasarimda da tasarimcinin tekrar ilkesi ile sagladigi ritim ve renk

secimlerinin tasarimi 6n plana ¢ikardigi agikca goriilmektedir.

Kaynak: https://europeandesign.org/submissions/senseable-city-guides/

Sekil 4. 45 Studio FM Milano, Avrupa Tasarim Odiilleri ( ED.Awards) 2012
yil1 Book Cover ( kitap kapagi) kategorisi tiglinciiliik alan tasarim.

Bu tasarimda tasarimeci, ¢izgi kullanimiyla harita goriintiisine gonderme
yapmis ve bununla birlikte renk kontrasti ile vurgu ilkesini gerceklestirmis

gorunuyor.

4.4 Animasyon

Animasyon kelimesinin es anlamlist “canlandirma” dir. Dolayisiyla
illiistrasyon gibi bir hikayenin akisini betimler ancak illiistrasyondan farkli
olarak animasyonda hareket ¢izimi s6z konusudur. Norman Mclaren’ e gore,
animasyon hareket eden c¢izimler sanati degil, ¢izilen hareketler sanatidir.

(Wigan, 2012:28)

Animasyon 19. Yiizyil basinda Thau Matrop ve Zectrop gibi, hizli donerek
cisimleri {iist iste bindiren optik aletlerle gelismistir. (Wigan, 2012:28)

Gilinlimiiz bilgisayar teknolojisinin gelismesi ve kullanilan programlarin

107


https://europeandesign.org/submissions/senseable-city-guides/

sayisindaki artig kugskusuz animasyonlarin bu kadar yogun tiretilmesinde biiyiik
bir etkendir. Maureen Furnis “Animasyonun Kutsal Kitab1” isimli kitabinda,
giiniimiiz kosullarmin bilgisayarlarin kullanimii sart kossa da sanatcilarin
calismalariyla dogrudan baglantili olmak i¢in ellerine, kalemlerine, fir¢calarina
ve cesitli sanatsal araglara donmekte oldugunu ve bunlart yapimlarini

gelistirmek i¢in dijital araglarla birlikte kullandiklarin1 vurgulamistir. (Furnis,

Animasyon temelde iki boyutlu ve ii¢ boyutlu olmak iizere ikiye ayrilir. iki
boyutlu animasyonlarin istenildiginde derinlik illiizyonu yaratilabilmesine

karsin ii¢ boyutlu animasyonda gercek bir derinlik vardir.

Animasyonun en yaygin kullanim araci seliiloit ve akrilik boyalardir. Diinya
capinda seliiloit kullaniminin yayginlagsmasinin sebebi Disney stiidyosudur.
Disney o kadar basarili oldu ki diger sirketler onun tarzini taklit etmeye
basladi. Ancak bilgisayar teknolojisi gliniimiizde seliiloit ve akrilik
kullaniminda biiytik bir azalmaya neden olmustur. (Furnis, 2013:18) Fakat her
animatdriin dijital teknolojiyi tercih etmedigi bilinmektedir. Bazi sanatgilar
dogrudan film {izerine ¢izim ya da boyama yaparak calismay: tercih eder.
(Furnis, 2013:19)

Kaynak: Animasyonun Kutsal Kitabi, Karakalem Kitabevi 2008: 21

Sekil 4. 46 Steve Segal, dogrudan film tizerine ¢calisma teknigi, Red Ball
Express isimli filmden bir kare.
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Kaynak: Animasyonun Kutsal Kitabi, Karakalem Kitabevi 2008: 165

Sekil 4. 47 Richard Revees, dogrudan film lizerine ¢aligma teknigiyle, Linear
Dreams filmi.

Kaynak: Animasyonun Kutsal Kitabi, Karakalem Kitabevi 2008: 218

Sekil 4. 48 Alexander Petrov, Cam iizeri yagl boya teknigiyle, The Old Man
and The Sea isimli filimden.
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Stop motion, tarzi ii¢ boyutlu animasyonda en cok tercih edilen tarzdir.
Burada karakterler yer ¢cekimi kurallarina uyarlar, dokulart belirgindir, gercek
golgeleri vardir ve dogal bir perspektif verirler. Elle sekil verilmis kil, lateks
vb. malzemelerle olusturulan karakter ve sekiller gercek bir ti¢ boyutlu ortamla

caligmay1 yegleyen animatorlerin tercihidir.(Furnis, 2013:19)

Kaynak: Animasyonun Kutsal Kitabi, Karakalem Kitabevi 2008: 248
Sekil 4. 49 Adam Elliot, stop motion film karakteri.

Animasyonda kullanilan her ara¢ farkli bir calisma bicimi gerektirir. Ornegin
cam lizerine boyama yaparak ¢alisan bir sanat¢i, kamera altinda yalniz ya da
minimum dilizeyde yardim alarak calisabilirken, kagit {izerine ¢izim yaparak
calisma ise herkesin farkli bir asamada es zamanli calismasin1 gerektiren
tretim bandi mantigiyla ¢alisilan kalabalik bir ekip gerektirir. (Furnis,
2013:19)

Animasyon kompozisyonlar1 dinamiktir. Bu durum renk semasi se¢imini son
derece karmasik hale getirir. Ticari animasyon stiidyolarinda bu isi renk
departmanlar iistlenir. Karakterin tek bir kompozisyonda nasil goriindiigiinden
cok arka plan boyunca hareketlerinin diger karakter ve sahne araglariyla

etkilesimi gz Oniine alinarak, tiim renk kompozisyonlar1 bu departmanca
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denenir. Eger karakterin rengi arka plandaki ogelerden birinin rengine
benziyorsa karakter ortama karisir.(Furnis, 2013:55) Tiim bunlarin yaninda
kullanilacak renklerin psikolojik anlamlari, kontrast ve uygunluk durumlari da
g6z oniinde bulundurulacagindan animasyonda renk onemli, karigik ve dikkat
gerektiren bir uygulama gerektirmektedir. Tasarlanacak olan her sahnenin birer
yizey degerlendirmesi oldugu gercegi gbéz Oniine alinarak, temel sanat
egitiminde mesleki bir fayda saglanacagini sdylemek miimkiindiir. Bunun
yaninda tasarimci ileri ¢izim teknikleri, anatomi, li¢ boyutlu calisacak ise
heykel egitimi almasinin faydasini gorecektir. Bunlarin yani sira insan
hareketinin ve duruslarin daha rahat yorumlayabilmek adina bazi animatdrler

oyunculuk ve dans egitimi de almaktadirlar.

4.4.1 Animasyon Calismalarinda Kullanilan Temel Tasarim Oge ve
Ilkelerinin Birkac¢ Ornek ile incelenmesi

Animasyon caligmalarini teker teker incelemek yerine, iki boyutlu ve fi¢
boyutlu 6rnek sahneler lizerinden genel bir inceleme yapilmistir. Bunun baslica
sebebi; uzun metraj ya da kisa film olsun, animasyon c¢alismalarin tek gorsel ile

incelenmesi gii¢, akan goriintiilerden olugmasidir.

Kaynak: Animasyonun Kutsal Kitabi, Karakalem Kitabevi 2008: 203

Sekil 4. 50 Philipe Vaucher, Chase Papillion filminden bir kare.
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Kaynak: Animasyonun Kutsal Kitabi, Karakalem Kitabevi 2008: 218
Sekil 4. 51 Marrine Chartrand, Ame Noire isimli filmden bir kare.

Iki boyutlu animasyon calismalarinda, tasarim dgelerinden renk, ¢izgi, doku,
leke oOgelerinin yani1 sira, li¢ boyutlu animasyonlardaki gibi gercek bir
perspektif ve gdlge olmadig i¢in, perspektif ve 151k — gdlge konularinin 6nemli

oldugu agikga goriilmektedir.

Kaynak: Animasyonun Kutsal Kitabi, Karakalem Kitabevi 2008: 258

Sekil 4. 52 Barry Purves, Archilles isimli kukla animasyonundan bir kare.
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Kaynak: Animasyonun Kutsal Kitab1, Karakalem Kitabevi 2008: 247

Sekil 4. 53 Aardman Animation Studio, The Wrong Trousers filminden bir
kare.

Ug boyutlu animasyonlarda, figiir ve objeleri olusturmak igin gereken ileri
cizim teknikleri, heykel ve desen egitimi disinda, temel sanat oge ve ilkeler
acisindan incelersek, renk ve 1sik Ogelerinin son derece Onemli oldugu

goriilmektedir.

4.5.  Grafik Tasarim Disiplinlerinde Temel Sanat Egitiminin Etkileri
Hakkinda Yapilan Anket

Bu anket iki adet agik uglu sorudan olusmaktadir. Kartopu yontemi ile mail
yoluyla sorulan sorular ve cevaplar1 sdyledir:

Istanbul Arel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Grafik Tasarim boliimii
ogrencisiyim. Grafik Tasarim Disiplinlerinde Temel Sanat Egitiminin Etkileri
hakkinda yazacagim tezde kullanilmak {izere bir arasgtirma yapiyorum.
Vereceginiz cevap bilimsel arasgtirma kurallar1 dahilinde yalnizca tezimde
kullanilacak, baska bir amac¢ ile tezim disinda hi¢bir alanda
yayimlanmayacaktir.

Bu arastirma ile temel sanat egitiminin grafik tasarima etkileri hakkinda
egitimcilerin ve sektor calisanlarinin goriisleri incelenerek, teori ile pratik
arasinda nasil bir farklilik olup olmadig1 anlasilmaya calisilacak, temel sanat
egitiminin sektdr i¢in bir zorunluluk olup olamayacagi sorgulanacaktir.
llginize Tesekkiir ederim.

Soru 1. Uzmanlastiginiz / egitimini verdiginiz grafik tasarim disiplini hangisi /

hangileridir?
113



Soru2. Uzmanlastiginiz / egitimini verdiginiz grafik tasarim disiplini/

disiplinlerinde temel sanat egitiminin etkisi sizce nedir?

e Dr. Ogr. Uyesi Ebru Selcan Baranseli
Anadolu Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Boliimii

16 Haziran 2017

1. Interaktif grafik tasarim, web grafik tasarim, yeni medya, dijital kiiltiir,
video-grafi, yeni medya sanati derslerini veriyorum.

2. Temel sanat egitiminin grafik tasarim i¢in gerekli bir egitim oldugunu ancak
ilgili derslerin grafik tasarim boliimiine yonelik tasarlanmis, bu disiplinin temel

dinamiklerini vermeyi hedefleyen dersler olmasi gerektigine inantyorum.

e Prof. Dr. Hiiseyin Eryilmaz
Anadolu Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Bolimii

16 Haziran 2017

Grafik Boliimiinde fotograf dersleri veriyorum. Temel fotograf, temel
fotografcilik uygulamalar, stiidyo fotografciligi, reklam fotografeiligs,
geleneksel fotograf teknikleri gibi adlar altinda tanimlanan derslerde,
fotografin temel Ogeleri, 151k, goOriintli diizenleme ve fotografin temel
dinamiklerini i¢eren bilgiler aktariliyor.

Yalnizca grafik tasarim disiplini degil, biitiin tasarim disiplinleri i¢in ortak bir
tanimlama yapmak gerekirse, temel sanat egitimi uygulamasinin gereksiz
oldugunu diisiinliyorum. Bireysel goriisiim, temel sanat egitimi derslerinde
aktarilan bilgi ve uygulamalarin biraz da miifredat dolduran, Ogrenciyi
oyalayan ve asirt 0dev uygulamasiyla enerjisini tiiketen unsurlar oldugu
yolundadir. Olmasi gereken ise, ilizerinde ¢alisilan disipline 6zgii bir egitimin
yapilmasidir. Temel sanat egitimi yerine, temel grafik egitimi, temel resim
egitimi ya da temel heykel egitimi gibi, daha detaylara inebilen, ilgili
disiplinin temellerini aktarabilen bir ders c¢ergevesi olusturulmasinin daha

dogru olacagi kanisindayim.
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e Ali Tekin Cam
18 Haziran 2017

Calisma hayatim slresince; kartvizitten afise, ambalajdan brosiire kadar genis bir
velpazede c¢ok sayida tanitim ve {rline tasarim — uygulama hizmeti verdim.
Bilgisayarla tasarim programlari, basim teknikleri, fotograf, reprodiiksiyon ile logo,
ambalaj, brosir tasarimi konularinda uzmanlagtim. Tiirk Grafik Tarihi’ne ilgi
duyan ve kafa yoran biri olarak, Akademik arastirmalar yapiyor ve makaleler
hazirliyorum, bu konudaki hazirliklarimi ve birikimlerimi de ¢esitli mesleki
yayinlarda paylasiyorum. Tiirkiye’ de gerceklestirilen; Logo, Tiirk Grafik
Tasarimcilar 5, Ilh’istrasyon, Gorsel Sanatlarda Anlam ve Algi ve Tiirk Grafik

Tasarim Tarihi — 1/11 kitaplarinin yayimeiligini tistlendim.

Adi tlizerinde "Temel Sanat Egitimi". Yani yaptigimiz, sanatsal bir tarafi da
olan bu isin temeli. Eger grafik benim i¢in; bir is degil, bir yasam bigimi
anlamini tasityorsa, bunun saglam bir zemine oturmasinin sebebi temel
egitimdir. Grafik egitimi veren okullarimizda, felsefe ve alt disiplini olan
estetik pek 6gretilmedigi i¢in sanat 6grenilmez, sanati uygulama yontemleri
Ogrenilir. Yalmzca Tirkiye'de degil, biitiin diinyada, niteligi ve kapsami
tartisilmakta olan hatta bazilarinin "iletisim sanatlar1" olarak anmay1 tercih
ettigi grafigin disiplin problemleri ayn1 zamanda heyecan vericidir de. Ciinkii
beslendigi birgok akraba disiplini takip etmeniz gerekir; hizli bir degisimin
parcast olmaniz1 saglar. Ama zaten tasarimci, (tiim tasarim disiplinleri icin
sOyliiyorum), biitiin meziyetlerin 6tesinde, yeni seyler 6grenebilme meziyetine

sahip olmalidir.

Glniimiizdeki egitim kurumlarinda farkli uygulamalar1 olsa da, bu
kurumlardan yetisen bir grafik tasarimcinin; Isik, ¢izgi, leke, nokta, perspektif,
desen, renk, kompozisyon vs. gibi konular1 bilmemesi, en azindan fikir sahibi

olmamasi diisiintilemez.

Bunlara; bizim donemimizde de okutulan, sanat tarihi ve teknik sosyoloji gibi

teorik derslerini de ilave edebilirsiniz.

Okul konsantre bilginin en yogun verildigi bir yerdir. Bir &grencinin bu
yogunluktaki bilgiyi/egitimi; piyasada veya bilgisayar, internet gibi

giiniimiiziin yaygin kullanilan mecralarindan 6grenmesi ¢cok zordur.
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Okulda ve bu konudaki uzmanlarin denetiminde, uygulayarak yapmasi en

dogru yontemdir.

Ben kendi adima; Nurullah Berk, Sabri Berkel, Vedat Ar, Edip Hakk1
Koseoglu, Emin Barin, Gevher Bozkurt, Mesut Manioglu, Yurdaer Altintas ve
Tan Oral gibi Tiirk Sanati 'na mal olmus degerlerin hocam olmasindan dolay1

kendimi ¢ok sansli addediyorum.

Ne yazik ki 6grencilik donemimizde, iilkemizin iginde bulundugu teror
agirlikli sikintili dénemde bu hocalarimizdan yeterince yararlanamadigimizi da

diisiiniiyorum.

Her seye ragmen, bu hocalarimizdan 6grendiklerimin meslegimi iyi ve dogru

yapmamdaki en 6nemli unsur olduguna inantyorum.

e Ogpr. Gor. Ipek Fatma Cevik
Istanbul Gelisim Universitesi

Bilgisayar destekli tasarim ve animasyon

18 Haziran 2017
2 ve 3 boyutlu hareketli grafik tasarimi egitimi vermekteyim.

Tasarim egitimi alacak 6grenciler, tasarim egitiminin en basinda temel sanat
egitimi alarak disiplinler aras1 ¢aligmay1 kavrayarak 6zgiin tasarimlar yapmayi
Ogrenir. Ayrica 6grenci giiniimiiz sanati ve tasarim alanlarina dair genel bir
vizyon gelistirir. Yine bu baglamda 2 ve 3 boyutlu hareketli grafik tasariminin
temelini olusturan 151k, perspektif, doku, renk, ¢izgi-nokta ve lekeyi 6grenerek
egitiminde gerekli olan alt yapiy1 tamamlayarak egitimine devam eder. Temel
sanat egitimi almayan Ogrencilerin 2 ve 3 boyutlu hareketli tasarim
programlarint kullanmay1 basarsalar dahi tasarim yapmakta zorlandiklari,
diisiindiiklerini tasarima ge¢iremedikleri ve bunun sonucu olarak bir tasarimci
degil, yalnizca tasarim programi kullanmasini bilen program operatorii olarak

kendilerini gelistirebilmektedirler.
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e Berkcan Okar
19 Haziran 2017

Sinema - tiyatro afisleri, kitap kapagi ve albiim kapagi alanlarinda tasarimlar
liretiyorum.

Temel sanat egitiminin pratikte hi¢ bir etkisi yok. Grafik tasarimin asil
gelistirilmesi gereken yani pratik iken egitim sadece bakis agisi ve daha
profesyonel olmaniz1 sagliyor. Cevremden ve ajanslardan duydugum, islerin

iyi oldugu siirece lisans ya da yiiksek lisans mezunu olmana bakilmiyor.

e Prof. Dr. Giilten Imamoglu
On dokuz Mayis Universitesi
Resim bolimii

22 Haziran 2017

Temel sanat egitimi gereklidir ve 6nemlidir.

Sanat egitimciligim siirecinde en iyi grafik tasarimcilarin resim arasana dali
ogrencileri icinden c¢iktigina taniklik ettigimi sdyleyebilirim. Bu da Resim
bolimi o6grencilerinin  hem uygulamada hem de temel sanat egitimi
deneyiminde daha fazla pratik yapmalarindan kaynaklaniyor diye diisiindiim

hep.

¢ Yrd. Do¢. Canan Suner
MSGSU, GSF, grafik boliimii
10 Temmuz 2017

1. Temel Grafik Tasarim Bilgileri:

Bu disiplinin amaci Grafik Boliimiinii segen Ogrencilere tasarim yapma
stiregleri ve grafik {iriinler hakkinda teorik bilgi vermek amaglanmistir. Bu
baglamda ftiriinler tanitilirken 6rnekler iizerinden temel tasarim ilkelerine gore
okuma yapilir. Tasarim siireci anlatilir.

2. [llliistrasyon 3 /segmeli

Bu derste bir proje verilir. Projede amag illiistrasyon kullanarak bir grafik

tasarim {iriinii tasarlamaktir. Illiistrasyonda kullanilan Temel tasarim ilkeleri
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derste hatirlatilir ve dikkat edilecek konular vurgulanir. Grafik tasarimda
kullanilacak c¢erceve ilkeler, kriterler ortaya konarak siireci nasil
denetleyebilecekleri dgretilir.

3. Iletisim Tarihi

Bu dersin konusu olan iletisim tarihi gorsel malzemeler {lizerinden ilerledigi
icin ¢esitli tarihlerdeki malzemenin

Farklilagmasinin anlam agisindan okumasi yapilirken temel tasarim dersinde
Ogretilen renk bi¢im 6gelerindeki farkliliklar donemin iislubuyla vurgulanarak

grafik 6grencilerinin ilgisi Onceki bilgileri de pekistirerek saglanir.

e idil Ayca Aba
Grafik Tasarim Birimi Koordinatori

20 Temmuz 2017

Akademi/Mimar Sinan GSU mezunuyum. Uzmanlastigim alan grafik
tasarimdir. Bu alanda ¢ok uzun yillar gegirdim. Universite ortaminda
calistigim i¢in Ogrencilerle de calistim, ama Ogretmen degilim. Sektdr i¢in
bence zorunlu tutulmalidir.

Temel sanat ad1 istiinde temel olarak verilen sanat egitimidir. Bence temel
sanat egitimi almak demek, uzay mekandan 6nce ii¢ boyutu, ii¢ boyuttan 6nce
cizgiyi, cizgiden Once noktayr tamimlamadan baglamamak demektir. Temel
sanat egitimi alan tiim sanat alanlarindaki 6grenciler bakmayr ve gdérmeyi
Ogrenirler. Leke dengesini bilmeden fotograf ¢ekmeyi denemek, kor atis
yapmak demek olabilir. Temel sanat degerleri, kadraja alacaginiz nesnelere ya
da soyut lekelere karar verirken diisiineceklerinizi belirlemenizi saglar. Grafik
tasarimcl olma adaylarina grafik tasarim gozii ile bakmanin temelini 6gretir.
Adaylar tasarimcilar her isteneni degil de igerige uygun en gerekli dgeyi en
carpict sekilde koyabilmeleri icin ilk kompozisyon bilgilerini dgrenirler. Bir
nesneyi ¢izgisel, lekesel, noktasal gorebileceklerini fark ederler, bu konudaki

ilk temel teknik bilgileri alirlar.

118



e Selahattin Sonmez
Istanbul kiiltiir Universitesi

20 Temmuz 2017

Eski adi, Giizel Sanatlar Akademisi Grafik boliimii olan okulumuzdan 1975
yilinda mezun oldum. 42 senedir de grafik tasarim ile dolu yasamaktayim.
Istanbul Kiiltiir Universitesinde yaklasik 7 senedir de, Tipografi ve Ambalaj

tasarimi dersleri veriyorum.

Temel Sanat Egitimi’ nin grafik tasarima etkileri sorgulaniyor ve sektor igin

gerekli olup olmadig arastiriliyor ise, bu konuya net cevabim;

“Temel Sanat Egitimi almayan birisi, kesinlikle eksik bir tasarimei olacaktir.”
( Tabii ki Temel Sanat Egitiminin hakk: verildiyse) Dértgen kiiltiiriinii, denge
kavramini, farkli diisiinebilme yetenegini, Ritim duygusunu, tasarimci

altyapisini yiiklenebilmenin basla yolu yok diye diisiiniiyorum.

e Ahmet Cagildak
20 Temmuz 2017

1-Tanitim tasarimi alanindaki geleneksel ve dijital tim alanlarda is
iiretiyorum.
2-Ad1 istiinde 'Temel Sanat'!

Temel Sanat Egitim basit, siradan ve katkisi dnemsenmeyecek kadar az
gelebilir fakat bi¢im, ¢izgi, renk becerisinden ziyade zihindeki yaraticilik
alanin1 genislettigini diisiiniiyorum. Bu kaniya varmamin nedeni; temel sanati
iyi almis ile almamislarin yazili olmayan istatistikleridir. (Temel Sanat

Egitimi'nin fikri kalemle ¢izilip, dijital uygulanip, yapilmalr)

e Alinur Ugurpakkan
22 Temmuz 2017
Yaklagik elli yilin birikimleri ile dileginize yardimci olmaya ¢alisacagim.
Tiim sanat dallar1 yaraticithk gerektirir. Yaraticiligin tanimimi yapmak
gercekten zordur ama su bir gercek ki, grafik tasarim iirlinii, yaratici bir siire¢

sonucunda ortaya ¢ikar.
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Grafik tasarimi, bilinmeyeni bulma ve her yeni probleme ¢6ziim getirme, bos
bir sayfaya, ya da boslugun var oldugu bir ortama yaraticilik giicliyle bir tiir
meydan okumadir.

Grafik tasarimi, yaraticilik agsamalarinin higbirinde ileri zeka diizeyi énemli
degildir. Ele alman bir kavrami bi¢imlendirmek icin algi ve sezgiye dayali
birikimler, bilingaltinin siirekli notlar almasi, beynin gerekli yerlere kayitlar
yapmasi, bilgi paylasimi, gozlemler, ¢oziimlemeler devreye girer. Cizdigi,
boyadigi ve kompozisyonu kurdugu sirada deneyimleriyle ortaya ¢ikan verileri
alisilmadik bir ¢6zlime ulastirir.

Tasarimin igerisinde melodik anlatim, renklerin birbiriyle dansi,
bilinmeyenin ortaya ¢ikarildigi  bir tiir sihir, yaratilan eserdir.

Bu nedenlerle, Grafik Tasarimda disiplin; Onceden birbirleriyle higbir
iligkisi  olmayan wunsurlar arasinda baglantt kurarak, bir iletisim

problemini ¢cozme yetenegi olarak tanimlanabilir.

e Suat Demirel

Mineral Gérsel iletisim Hizmetleri

26 Temmuz 2017

Ambalaj grafigi ve POSM (satis noktasinda tiiketicilerin karsilastiklar

iriinler, poster, stant, wobbler, raf kart1 vb.)

Temel sanat egitimi ¢izgi, form, mekan, renk, li¢ boyutlu yapi, gorsel algilama
ve inceleme ile ilgilidir. Dolayisiyla bu derste Ogrenilenler, grafik tasarim
disiplinlerinde ¢ok nemlidir. Ornegin bir poster yaptiginizda, kullandiginiz
renk ve yazi biylkligini (punto) algilamayr kolaylastiracak sekilde
ayarlamaniz gerekir. Ya da bir kitap kapag tasarladiginizda kapaktaki gorsel

hiyerarsiyi derste 6grendiklerinize gore bigimlersiniz.
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e Ali Akdamar
29 Temmuz 2017

Uzmanlastigim grafik disiplinleri kitap, dergi, ambalaj, kurum kimligi.
Temel sanat egitimi ve temel tasarim egitimi en fazla grafik tasarimda yararl
olacagi inancindayim. Yaratici gii¢, gozlem yetenegi, soyutlama becerisi temel

sanat egitimi ile gelisir inancindayim.

e Ethem Onur Bilgic
16 Agustos 2017

[liistrasyon, Hareketli tasarim ve Grafik tasarim

Temel diizeyde farkindalik yaratma agisindan etkisi olduk¢a fazladir. En
basitinden "Agik-Koyu" nedir bilen biri tasarimlarinda dengeyi daha hizli ve

bilingli saglayacaktir.

e Opr. Gor. Faruk Cagla
Istanbul Arel Universitesi Meslek Yiiksek Okulu Grafik Tasarim

Programi

17 Haziran 2017

Temel Sanat Egitimi dersinin Ingilizcesi Basic Art olarak literatiirde
gecmektedir. Sanatin temeli anlami da yiiklenebilir. Resim, grafik, seramik,
heykel, i¢ mimari, restorasyon, sahne dekor tasarimi, fotografcilik, tekstil vs.
gibi gorsel sanatlar disiplinlerinin hepsinde ortak ders olarak okutulan ve
okutulmas1 gerekli olan bir derstir. Simdilerde yeni bir sanat boliimii olarak
ortaya ¢ikan gorsel iletisim tasarimi adiyla egitim tiiketicisine ve tiiketimine

sunulan sanat disiplini i¢in de vazgeg¢ilmez bir ders olmasi gerekir.

Temel Sanat Egitimi dersi iginde ¢izgi, leke, 1s1k-golge, hacim, striiktiir (i¢
yapi), Tekstiir (dis yapi- doku), stilizasyon (soyutlama), ritim, denge, harmoni
(uyum), kontrastlik (zithik), renk, perspektif vs. gibi ders konular1 yer almakta
olup, bunlar olmazsa yukarida sozii edilen sanat disiplinleri temelsiz ve

dayanaksiz kalacak, sanat olmayacaktir.
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Temel sanat egitimi almayan bir grafiker, tasarimin temel kurallarini

bilmeyecek, sadece bilgisayarda program kullanan operatdr olacaktir.

Desen ve illiistrasyon yapmak isteyen bir ressam veya grafiker, temel sanat
dersleri alirsa daha miikemmel desen ve illiistrasyon ¢izecektir. Temel sanat
dersinde alinan ritim dersleri, kumas tasarimi yapan bir tekstil tasarimcisinin
birbirini takip eden bir siralamada dizilen motiflerin (raporlarin) tekrarindaki
ritmi yakalamasini, kontrastlik bahsi sayesinde ise o ritmi olusturan biiyiikliik
oranindaki veya renkteki degisikliklerin tasarima neler katacagim
gorebilmesini saglayacaktir. Striiktiir konusunda bir mimari yapinin veya
heykelin igyapisi, tekstiir bahsinde ise tekstilcilerin doku ve orgiisii yoniinden

faydali olmaktadir.

Temel sanat egitimi almamis bir Grafiker, tipografi dersinde hangi harfe
vurgu yapacagint bilemez, afis tasariminda hangi rengi hangi alanda ne

biiyiikliikte vurgulayacagini bilemez.

Dolayis1 ile grafik tasarim veya basim-yayin boliimlerinde hangi ders olursa
olsun, kesinlikle Temel Sanat Egitiminin o dersin iyi anlagilmasi veya

gelistirilmesinde katkis1 ve yararinin oldugu tartisilmaz.

Eger web tasarimcilart ve bilgisayar programcilart Temel Sanat Egitimi
alirlarsa sadece yazilimci yonleri ile teknik adam olmakla kalmazlar, estetik

yonlerini de gelistirerek daha etkili web siteleri yaparlar.

[k dgretim okullarindan itibaren liselere de dahil olmak iizere resim veya
miizik se¢meli ders olarak birakilmamali, miizik dersi de olmali fakat resim
dersleri kaldirilarak yerine Temel Sanat Egitimi dersleri konulmali, boylelikle
eger cocuk miizisyen olacaksa bile renklerdeki veya formlardaki ritim
duygusunu bu derste kazanarak miizikteki seslerde ve bestede de ritim

duygusunu gelistirebilmelidir.
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5.BOLUM

SONUC
Grafik tasarim sanat ya da iletisim bi¢imi olmak {izere ayristirilmaya
calisilmaktadir. Oysa agikca goriilmektedir ki; grafik tasarim bir iletisim
bicimidir. Ancak bu sanattan uzak oldugu anlamini tasimaz. Grafik tasarim
sanat1 kullanarak iletisim kurmay1 amaclar. Iletisim icin tasarlamak eylemini
gerceklestiren bu alan, yaratici bir siire¢ sonucunda estetik bir sonug ile
iletisimi saglar. Bu durum grafik tasarim ile sanatin i¢ i¢e gecmesine neden

olmaktadir.

Gecmiste birgok farkli malzeme ile olusturulan grafik tasarim diriinleri,
giiniimiizde bilgisayar teknolojisinden yararlanilarak olusturulmaktadir. Grafik
tasarim baslangicindan bu yana teknolojiyle birlikte gelismis ve uygulama
yontemleri teknolojinin degisimine ayak uydurarak degisime ugramistir.
Teknolojinin  bircok a¢idan tasarimcimin isini  kolaylagtirdigi gercegini
gormezden gelmek miimkiin degildir. Ancak grafik tasarim bir bilgisayar
ekraniyla kisitlanamayacak kadar genis bir alandir. Ciinkii igerisinde yaratici
fikri, estetigi ve sanati barindirir. Gelecekte grafik tasarimciyr bekleyen
teknolojik gelisim ve degisimleri 6n gorerek net bir uygulama alan1 sdylemek
miimkiin olmasa da, bir grafik tasarimcinin kosul her ne olursa olsun etkin bir
tasarrm yapabilme becerisini edinmesi sarttir. Ister kagit iizerinde, ister
bilgisayar ekraninda, ister yeni olusmaya baslayan sanal gerceklik diinyasinda
olsun, grafik tasarimci amaci olan iletisimi etkin bir bi¢imde saglayabilmelidir.
Bilgisayar programi ve tiretim bi¢imleri agirlikli bir egitim grafik tasarimciy1
yalnizca gilinlimiiz kosullarinda etkin kilabilir. Egitimin amacinin bireyin
giiniimiizde ayakta durmasini saglamanin yan sira gelecege hazirlamak oldugu
da goz Oniine alinirsa, bilgisayar programi agirlikli teknik bir egitimin bu amaci

gerceklestiremeyecegi ortadadir.

Etkin bir temel sanat egitimi ( temel tasarim egitimi) bu amaca hizmet eder.
Grafik tasarimecinin giiniimiizde ve gelecekte hangi malzeme araciligiyla olursa
olsun estetik ve etkin bir tasarim olusturmasinda yol gdsterici rol oynar. Temel
sanat egitimi bireye mesleki olmayan bir¢ok kazanim edindirmesinin yaninda
her grafik tasarim disiplini i¢in farklilik gosterse de, grafik tasarimcinin bu

egitimden mesleki kazanimlarinin mevcut oldugu sonucuna varilmistir
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