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OZET
SOKAK FOTOGRAFCILIGI
Gok¢in CUBUKCU
Yiiksek Lisans Tezi, Grafik Tasarimi1 Anasanat Dah
Danmisman: Prof. Giiler ERTAN
Ocak, 2013 - 128 sayfa

Oncelikle belirtilmesi gereken nokta, sokakta cekilen her fotografin
Sokak Fotografi olarak algilanmamasidir. Boyle adlandirilmasinda ki en biiyiik
etken ise kavramsal olarak bilinmemesinden dolayidir. Birgok kisi sadece
sokakta c¢ekilmis olan biitiin fotograflar1 Sokak Fotografi olarak algilamaktadir.
Oysaki, Sokak Fotografi kendi igerisinde bir disipline sahiptir. Bu disiplin
teknik acidan oldugu kadar, fotograf¢inin da konuya bakis agisi etkilidir.
Cekilen biitiin fotograflar belgeleme niteligi tasidigindan, Sokak Fotografcilig
da {ilkenin ve o lilkede yasayan insanlarin durumuna taniklik etmektedir. Bu
ylzden fotograf¢inin farkli bir bakis agisina sahip olmasi ve kendisini stirekli
olarak gelistirmesi, kiiltiirel birikimini arttirmasi1 gerekmektedir.

Giliniimiiz i¢in Sokak Fotograf¢iliginin hangi noktada oldugunu ve
tilkemizde fotografin bu dalina nasil yaklasildigin1 gostermek icin, ilk 6nce
fotografin tarihinden s6z etmek gerekiyor. Tarihsel olusumunu ve bu siire
icerisinde ki gelisimine deginerek toplumlarin fotografa nasil baktiklarindan
bahsetmenin yararli olacagi kanisindayim.

Sokak Fotografinin en ¢ok karistirilan yonii olan Belgesel Fotografin ne
oldugunu ve ne gibi siireclerden gectigini belirterek, Sokak Fotografiyla
arasindaki farklar1 gostermek gerekir. Aslinda bariz olarak fark edilmesi
gereken fakat birbiriyle siirekli bir karmasa icinde bulunan bu iki farkli
disiplinin ne oldugundan bahsedilerek, kiyaslama yapma imkani sunulmasinda
bityiik 6nem vardir. Ozellikle, her iki tiirde de ¢ok basarili isimler vardir. Bu
isimleri ve yapmis olduklar1 isleri bir araya getirerek, yapilan kiyaslamanin
saglikli bir sekilde ilerlemesi amaglanmistir.

Tezin icerisinde de siirekli olarak bahsedilen fotografin kanit ve tanik
olarak kullanilmasina ayrica yer verildi. Hangi alanlarda fotograflarin en ¢ok

kullanildig1 ve insanlar1 nasil etkiledikleri gdsterilmek istenmistir. Bu duruma



onciilik eden dergilere ve ajanslara yer verilmis ve yasanilan olaylarin
aktarilmasi iizerinde durulmustur. Fotografin dogasinda var olan, herkesin
gormesini saglamasi ve sadece belirli kisi ya da yerlere ait olma durumundan

kurtulmasi burada vurgulanmastir.

Anahtar Kelimeler: Sokak Fotografciligi, Kanit ve Tanik Olarak Fotograf,

Fotografin Kisa Tarihi ve Gelisim Siireci



ABSTRACT
STREET PHOTOGRAPHY
Gok¢in CUBUKCU
Master Thesis, Graphic Design Department
Supervisor: Prof. Giiler ERTAN

Jan, 2013 - 128 pages

First of all the point to be specified, each photo is taken on the street is
that you should not be perceived as street photography. Such as naming the
biggest factor is the unknown and the mixing is due to the conceptual. Many
people are taken to all of the photos were taken just down the street is the
Street Photo characterization. However, Street Photo is a discipline in itself.
This discipline is caused by technical as well as the photographer's approach to
the situation. Documentation of the nature of all the photographic work of
carrying, Street Photography testifies to the state of the country and the people
living in that country. Therefore, the photographer must have a different point
of view and constantly improve themselves, should increase cultural
accumulation.

At what point to today's street photography is approached in our
country and to show how this branch of photography, first you need to mention
the date of the photo. People are still prejudiced against a the photo as is
approaching. Therefore, during this period that the historical formation and
development of communities by how they look at the photo I think it would be
useful to talk about.

Most branches of the Documentary Photography mixed photography
what it is and what passes by specifying processes, Street Photo in need to
show the differences between. In fact, the to realize should be obvious to each
other constantly in a mess, but what is being referred to, these two disciplines,
there is great importance in providing the ability to make comparisons.
Especialy, names of both types are very successful. It had names and their

works, bringing together a healthy way to compare is to advance.



Continuously referred to in the thesis as a witness, the use of evidence
and also was included in the photo. The most used areas in which images and
how they affect people who have tried to. It is equipped with state agencies and
experienced in leading magazines and events focused on the transfer. Photo the
inherent provide everyone to see and where to get rid of uniqueness

emphasized.

Key Words: Street Photography, Evidence and Witness as Photography, Photo
A Brief History and Development Process



ONSOZz

Fotografin icadindan giiniimiize kadar bir¢ok gelisim siireci gecirmesi
ve bu siireglerin altinda fotograflarin dallara ayrilmasi, bu dallarin igerisinde
Ozellikle tiilkemizde ¢ok fazla bilinmeyen ya da yanlis bilinen Sokak
Fotograf¢iligl kavramini inceleyerek, bu konuda olusan yanlis diisiincelerin ve
kavramsal kargasanin Oniine ge¢mek icin bu tez ¢alismasini hazirladim. Bu
konuda Tiirk¢e kaynaklarin azlig1 da vermis oldugum bu kararda etkili oldu.

Sokak Fotograf¢iligi, herhangi bir konusu bulunmayan fakat bu sayede
de her seyi kendisine konu edine bilen bir yapiya sahiptir. Gelisi glizel fotograf
cekimi yapilamaz. Fotografin biitlin dallarinda oldugu gibi gerek kompozisyon
gerekse de grafik olarak ve ayni zamanda ¢ekim tekniklerine uygun bir sekilde
caligmay1 gerektirir. Sokak Fotografinin her seyi konu alabilmesi sayesinde
icinde yasadigimiz sehrin ve toplumun fotograflarla hazirlanmis bir katalogu
olusturulur. Boylece ilerleyen zamanlarda fotograflarin taniklig1 vasitasiyla o
tilkenin yapis1 ve toplumuyla ilgili bilgiler edinilebilir.

Ozellikle belirtmeliyim ki yazmis oldugum bu tez Sokak
Fotograf¢iliginin ayr1 bir dal olarak o6rneklerle destekleyip giliclendirerek daha
iyl anlagilmasint saglamaktir. Geg¢misteki ve giiniimiizdeki fotografcilarin
hayatlarina ve c¢alismalarina yer vererek bu siireci tamamlamaya g¢aligtim.
Birbiriyle en ¢ok karistirilan Belgesel Fotografciligiyla ilgili olarak tanimlari
yaparak aralarindaki farklarin ortaya ¢ikmasini sagladim. Fotografin kanit ve
tanik olarak kullanilmasiyla ilgili olarak, olaylarin gelisim siiregleri ve drnekler
gostererek tezimi giiclendirdim.

Tez ¢aligmamin biitlin asamalarinda beni engin bilgisiyle aydinlatan ve
bu yolda kendisini 6rnek aldigim degerli hocam ve danigsmanim Prof. Giiler
ERTAN’a tesekkiir ederim. Her zaman varliklarini yanimda hissettigim,
maddi manevi beni destekleyen, imkanlarimi ve sevgilerini esirgemeden sunan
ve benim bugiinlere gelmemi saglayan sevgili Anneme ve sevgili Babama

minnet ve siikranlarimi sunar, sonsuz tesekkiir ederim.

ISTANBUL, 2013 Gokcin CUBUKCU
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1.BOLUM

GIRIS
1.1. Problemin Tespiti

Sokak Fotograf¢iligi kavrami iizerine yapilan yaniltict saptamalar ve
fikirlerin Ozellikle internet alaninda siklikla yayinlanmasi. Buna ek olarak
Belgesel Fotografcilikla siirekli olarak karistirilmasi dikkat cekicidir. Tiirkce
kaynaklarin yetersiz olusu ve insanlarin bu konu {izerine arastirma yapmamasi
bilgi eksikligine neden olmustur. Yapilan denemeler ozellikle hatira
fotograflar1 ya da sadece sokakta g¢ekildigi i¢in dyle adlandirilan fotograflar
tizerine kurulmustur. Bu sekilde bir yaklasimla fotografin bu dalinin yanlis

anlagilarak geri plana diismesi kaginilmazdir.

1.2. Cahismanin Amaci

Bu konuyu derinlemesine arastirarak elde edilen bilgiler dahilinde
aciklayici ve karsilastirmaya dayali bir belge hazirlanmasi gerekmektedir.
Bunun i¢in baglangi¢ olarak kisaca, fotografin tarihinden ve gelismesinden
bahsetmek gerekir. Ayrica fotografa bakmak ile gormek arasindaki ayrima da
dikkat cekilmeli diisiincesindeyim. Ozellikle kavram kargasasmi ortadan
kaldirmak amaciyla Sokak Fotografciliginin en c¢ok karistirilan fotografin
baska bir dali olan Belgesel Fotografin ne oldugunu, nasil yapildigin1 ve ne
gibi ozellikler tagimas1 gerektigi vurgulanmak istenmistir. Bu konuda 6zellikle
usta isimlerin iglerine ve onlarin fikirlerine yer verilerek konunun anlasilmasi
saglanmaya calisilmistir. Ayni sekilde Sokak fotograf¢iligi icin de detayh
bilgilere yer verilerek bu konu iizerinde bilgi sahibi olunmasi hedeflenmistir.
Usta isimlere ve yeni basglayanlara yer verilerek diisiinceleri arasindaki farklilik
ve benzerliklere deginilmistir. Bu iki farkli dal arasindaki ayrimlar ayrica
degerlendirilerek farkindalik arttirilmaya ¢alisilmistir. Son olarak fotograf tanik
olarak kullanildig1 i¢in bu konuda olaylarin gelisimlerine gore siralanarak

nerelerde kullanildigina deginilmis ve etkilerinden bahsedilmistir.



1.3. Arastirma Metodolojisi

Konun tespit edilmesinden sonra yapilan arastirmalar sayesinde izlenilecek
yol ile ilgili veriler toparlandi. Arastirma siiresi boyunca bir¢cok degisiklik
yapilarak tez ile ilgili konunun daha iyi bir sekilde anlatilmasi amaglandi.
Bunun i¢in fotografcilarin hayatlarina yer verilerek kisisel deneyimlerinden ve
diisiincelerinden bahsedildi. Bircok fotograf¢i i¢in bu tespit yapildi ve
sonucunda kiyaslama yapilmasina imkan saglayacak ve Orneklerle
pekistirilecek bir ¢alisma taslagi ¢ikti. Bunun i¢in mevcut olan kitaplar ve daha
once yazilmus tezler ncellikli olarak dikkate alind1. Internet taramasi yapilarak
makalelerden, derlemelerden, yazilardan ve ¢ikmis haberlerden yararlanilarak
bilginin daha da zenginlesmesi saglandi. Ulagilabilinen kisa film, film, fotograf
albiimii ve sergiler incelendi. Bu tiir kaynaklara daha c¢ok internet araciligiyla

erigim saglandi.

1.4. Unitelerin Plam

Elde edilen bitun bilgiler oncelikle degerlendirilmeye alindi. Sonrasinda
biiylik bir kismi1 elenerek kalan veriler i¢in bir kere daha detayli bir arastirma
yapildi. Taslak iyice sekillendikten sonra edinilen bilgiler dahilinde anlamli bir
siralama yapilarak icerik kismi olusturuldu. Konu basliklarinin miimkiin
oldugunca sade ve anlasilir olmasina calisilarak detaylandirmalara bu
basliklarin altinda yer verildi. Konuyla alakali olmayan ya da bilgi karmasasi
yaratacak olan verilerden, biitiinliigiin bozulmamasi i¢in 6zellikle kaginilmaya

calisildi.



2.BOLUM
2.1. Giris

Bu ¢aligma Sokak Fotografciligiyla ilgili olarak, fotografin bu dalinin
igeriginin ne oldugunu, karistirilan diger fotograf dallariyla arasindaki farklari
ve bu yontemin uygulanma asamasinin nasil yapildigint gostermek amaciyla
hazirlanmistir. Agirlikli olarak internet kaynaklariin kullanilmasiin yaninda,
kitaplar, tezler, makaleler ve bu konudaki goriislerin yer aldigi yazilar
incelenmis, gerekli goriilen c¢eviriler yapilmistir. Bununla birlikte konuyla
alakali filmler izlenerek tezin igerigi zenginlestirilmeye calisilmistir. Sokak
Fotografciliginin  herhangi bir konusu bulunmamaktadir. Fakat bu durum
aslinda hayatin i¢inde olusan biitiin olaylar1 kendi konusu haline getirmekte ve
boylelikle zengin bir yapiya sahip olmaktadir. Onemli olan farkli bakis
acilariyla gerceklesen olaylara Ozglrce hareket ederek baska bir yorum
katmaktir. Bunu da anlamli bir sekilde ve fotografin temel kurallar

cercevesinde yapmak gerekmektedir.

Ulkemizde bu kavramin daha yeni olmasindan dolay1 &ncelikle en
basindan alinmasi gerektigi iizerinde diisiiniilmiistiir. Bu yilizden fotografin
gecmisinden gliniimiize nasil bir yol izledigi kisaca vurgulanmaya calisilmis ve
aslinda her zaman goziimiiziin onilinde gerceklesen goriintiiler biitliniine farkl
bir sekilde bakmamiz gerektigi iizerinde durulmustur. Konunun daha iyi
anlagilmasi i¢in Ozellikle hem kendi igerisinde hem de fotografin baska
dallartyla kiyaslama yapilmistir. Bunlarin 6ziimsenmesini saglamak adina

bir¢ok 6rnek gosterilmistir.
2.2. Fotografin Tamimi ve Ge¢cmisine Genel Bir Bakis

Teknik olarak fotograf sozciigiiniin eski Yunancadan photos (151k) ve
graphien (cizmek) sozcuklerinden tiretilmistir. Bu sekilde teknik bir
aciklamas1 oldugu gibi 6znel olarak da fotograf denilince insanin aklina
genellikle anilar, birliktelik, gezi, eglence, hobi, gegmis vb. kelimeler gelebilir.
Fakat ilk 6nce fotografin ne olmadigini sdylemek gerekir: “Fotograf bir resim,
bir siir, bir senfoni, bir dans degildir. Fotograf, bir burusturma teknigi
alistirmast ve buzlu bir baski kalitesi de degildir. Fotograf belli bir belge,



delici bir durum, ¢ok basit bir terimle tammlarsak seciciliktir (Traub, Heller,
Beller, 2012: 33).”* denilmektedir.

Fotografin uzun zamandan beri siiregelen anlatimlar1 siirekli olarak
teknik tizerine olmustur, ne olmadigiyla pek ilgilenilmemistir. Bunun nedeni
ise fotografin hislerle alakali olmas1 goz ardi edilerek daha ¢ok mekanik bir
olguymus gibi yaklagilmasindan kaynaklanmaktadir. Aslinda fotograf kisinin
ruh halini yansittigi, diinyaya bakis seklini gosterdigi psikolojik ve sosyo-

kaltarel bir olgudur.

“Ilk olarak Aristo, 1s1g1n nesneler iizerindeki hareketini ve etkisini
incelemigtir. Yine 965-1038 yillarinda yasamis Arap bilim adami Alhazen (El-
Hasan) bir karanlik oda yardimiyla goékyiiziinii incelemigtir. Ronesans
doneminin Gnlu ismi Leonardo Da Vinci de 1490°da yayinlanan notlarinda
resimde perspektif icin karanlik odadan yararlanma fikrini ortaya atmistir.
1553 de ise Giovanni Battista Della Porta “Magiea Naturlis Libri 1V adli
eserinde Karanlik Kutuyu etraflica anlatmistir. (Bu yiizden Karanlik Kutunun
ilk mucidi sayilir). 1568 de (Danitlo) Barbaro, karanlik kutunun isik géren
deligine bir mercek yerlestirmis ve goriintii kalitesini belirgin bir sekilde
arttrmistir. Bu yillardan sonra Camera Obscura ozellikle resim alaninda
yvaygin olarak kullaniimaya baslanr. Isiga duyarl kimyasal maddeler Uzerinde
ilk ¢alismayr Cristoph (Adolf) Boldwin gercgeklestirdi (1674) (BUFSAD,
2008:1) .”

19. yiizyilda insanlik, farkli zaman dilimlerinde gozlerinin 6niinde olan
imgeleri, 1s18a kars1 etkilesimi oldugu anlagilan giimiis tozlariyla kimyasal
etkilesime sokarak goriinlir kilmaya calismistir. Bunun sonucunda Camera
Obscura adi verilen karanlik bir kutu gelistirilmistir. Bu sekilde gercege en
yakin goriintii elde edilmeye calisilmistir. 1813’te Fransa da Joseph Niepce,
15182 duyarh bir levha {izerinde kalici gorintiiler elde etmeyi basarir, fakat
gorunttyd elde etmek icin sekiz saat veya Uzerinde pozlamasi gerekmistir.

* Traub C. H., Heller S., Beller A., (2012). Fotografcumuin Egitimi, H. Yilmaz, O.
Yavuz ve Y. Keser (cev.), Istanbul: Espas Yaynlari, s. 33’ten. Abbott, B.,
tarih  belirtilmemis.  “Kavsaktaki  Fotograf”, Classic Essays On
Photography’den, Tachtenberg, A. (edt). Berenice Abbott/Commerce

Graphics, NYC. Brenice Abbott Vakfinin (S6z konusu bilgiyi Traub C. H.,
Heller S., Beller A, Abbottun makalesinden aktarmaktadir.)
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Niepce, 1829 yilinda Louis-Jacques-Mande Daguerre'la ortak olur.
Niepce’nin 6liminden sonra Daguerre 1939 yilinda Fransiz Bilim
Akademisine bu teknigi kabul ettirir. Ingiliz Henry Fox Talbot benzer
calismalar yaparak pozitif goriintiiyli elde eder ve filmin bir¢ok kopyasi
yapilabilir hale gelir. Joseph Petzval, dnceki objektiflere nazaran 16 kat daha

fazla 151k gegirgenligine sahip birlesik mercekli bir objektif yapmay1 basarir.

Fotograf 1: Joseph Nicéphore Niepce, “View from the Window at Le Gras”

Gorilintlii elde etmeyi basardiktan sonra, gelisim siireci 19. yiizyilin
sonlarina kadar biiyiik bir hizla devam etmistir. 1888 yilinda Kodak firmasinin
gelistirdigi ilk elde tasinabilen fotograf makineleriyle birlikte fotograf, halkin
da rahatlikla kullanarak goriintii elde edebilmesine imkan saglamistir. 8 yil

icerisinde 100.000 adet makinenin satilmasi da bunu destekler niteliktedir.

Fotografin kamuya agilmasiyla birlikte, sadece varlikli insanlarin
yaptirabildigi portre, mal ve miilkleriyle birlikte ihtisamli yasantilarini da
gosterebildikleri ve sadece kendi kusaklarina aktardiklari resim sanatinin da
hiikiimdarligina son vermistir. Susan Sontag fotografla ilgili olarak; *
Fotograf makinesi teknolojisinin giderek endiistrilesmesi fotografta basindan

beri var olan bir glcilligii belirginlestirmeye yaramugtir; biitiin yasantilar



goriintiiye  doniistiirerek  demokratiklestirmek...(Kilig, 2000: 2)”* diye

bahsetmistir.

Fotografin gelisimine katki da bulunan en 6nemli olaylardan birisi ise
ayn1 zamanda Kodak firmasinin kurucusu olan George Eastman’in duyarkati
gelistirilmis asetat plakalar iizerine caligmasi ve sonrasinda bu calismay1
gelistirerek ilk makara filmi bulmasidir. Bu gelismeyi takiben bagka firmalar
kurulmus ve bu sektérde hizmet vermeye baglamiglardir. 1860 yilinda
Amerikan Fotograf Enstitiisti kuruldu, fakat ¢ok uzun siirmedi. 1898 senesinde
ise Avusturya’da bulunan Viyana Imparatorluk Fotograf Okulu’nun
Amerika’da kurulacak bir fotograf okuluna gelisim modeli olarak alinmasi
teklif edildi. Gunumizde ise fotograf, devletin denetimindeki ya da ozel
kurslarda gosterilmekte, lise ve iiniversiteler de derinlemesine &gretilmekte,

dernekler ve yapilan yarismalar tarafindan desteklenmektedir.

Ulkemizde ise 6zellikle Cumhuriyet dénemiyle birlikte niifus ciizdan,
pasaport vb. resmi evraklarda fotograf kullanimi zorunlulugu, fotograf
stiidyolarinin kurulup artmasima ve insanlarin fotografla daha da i¢ ice
olmasma vesile olmustur. Cengiz Oguz GuUmriuk¢l’ nln bir yazisinda bu
donemde fotografin gelisimine yapilan katkidan bahsedilmektedir. “1932
vilinda, gen¢ Cumhuriyetin kiiltiir atithmlarindan biri olarak kurulan
“Halkevleri” egitim diizeyinin yiikseltilmesi i¢in pek ¢ok alanda yaptigi
c¢alismalarin - yaminda 1932 yilindan bagslayarak diizenledigi  fotograf
kurslariyla geng heveslilerin ve amatorlerin bu alanda ¢alismalarina olanaklar
hazirlanmistir (GUmMruked, 2004).”** Aradan gecen yillardan sonra fotografi
akademik olarak o6gretmek i¢in girisimlerde bulunulmustur. “7977 yilinda
(T.G.S.Y.O) Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nin aldig: bir kararla bagimsiz
* Kilig, L., (2000). Goriintii Estetigi, 1. Baski. Istanbul: Inkilap Kitabevi, s.2’den.

Sontag, S., (1977). “In Plato’s Cave.” On Photography, New York: Farror,

Straus and Giroux, Tirkge Cevirisi: “Platon’un Magarasinda.”, Ozgiiven, F.

(¢ev.), Cagdas Elestiri Dergisi, s.10, Ekim 1984, ilgili alinti, s.12. (S0z
konusu bilgiyi Kilig, Cagdas Elestiri Dergisinden aktarmaktadir.)

** Gumriuket C. O., (2004). Cumhuriyet Dénemi Fotografciligimizin Geligimi,
[Electronic  Version]. Fotografya, Say1 No: Ekim 2004, 2,
http://www.fotografya.gen.tr/issue-4/cengiz.html (05 Temmuz 2012). ibrahim
Ogretmen, age, s:28 (S6z konusu bilgiyi Giimriik¢ii, Ogretmen’in kitabindan
aktarmaktadir.)



bir fotograf okulu kurulmustur. Her biri bu alanda degerli ¢calismalar yapmuis
Mehmet Bayhan, Sabit Kalfagil, Giiler Ertan, Cafer Tiirkmen ve Yilmaz Kaini
onciiliigiinde olusturulan ve giiniimiizde Mimar Sinan Universitesi biinyesinde

faaliyet gOsteren enstitd, ... (Gumriked, 2004).”*
2.3. Sayisal Fotografin Gelisimi

Sayisal fotograf, goruntileri kaydetmek icin hafiza karti adi verilen
manyetik bir ortam kullanmaktadir. Bu sayede kullanicilarin ¢ekim bitiminde
fotograflarim1  gérmek i¢in bastirmalarina gerek kalmamis, bu sayede
maliyetleri diismiistiir. Aym1 zamanda farkli 1sik duyarliligina sahip filmi
tagimaya da son vermektedir. Boylece, ¢ekilen fotograflarin aninda goriilmesini
saglayarak ve daha ¢ok sayida fotograf ¢cekimine izin vererek hafiza kartlarina

ve sonrasinda bilgisayarlara depolama imkani sunmustur.

Eskiden karanlik odada ¢ok az sayida insanin yapabildigi rotus islemi
sayisal fotografla birlikte yerini bilgisayar programlarina birakarak daha basit
ve herkesin yapabilecegi bir sekle donilismiistiir. Sayisal fotograf sagladig: bu

kolayliklar nedeniyle bir¢ok insan tarafindan daha ¢ok tercih edilmistir.

Sayisal fotografa farkli nedenlerden dolay1 karsi ¢ikilmistir. Bunlardan
en Oonemlisi ileride bahsi gececek olan fotografin kanit olarak kullanilmasidir.
Fakat genel olarak yapilan yorumlar karanlik odanin hiikmiinii yitirmesiyle
bilgisayar programlar1 aracilifiyla fotografa yapilan miidahale sonucunda
yaraticilifin - kaybolmast ya da temelde olan fotograf duygusunun
kaybolmasidir. Oysaki ister film kullanilarak ¢ekilmis olsun isterse de sayisal
olarak c¢ekilmis olsun fotograf her zaman diinyaya farkli sekilde bakmay1
gerektirir. Unutulmamalidir ki asil zor olanda sayisal olarak c¢ekilip dijital
diizenlemenin uygulandig1 veya film kullanilan makinelerle ¢ekildigi degil,
fotograf sanatgilarmin siirekli olarak kendilerini gorsel ve diislinsel agidan
yenileyerek gelistirmek zorunda olmalaridir. Vizorden bakan goziin neyi nasil
algiladigini belirlemesi ve bu farkli bakis agisin1 gosterebilmesidir.

* Gumrikcu C. O., (2004). Cumhuriyet Dénemi Fotografeiligimizin  Geligimi,

[Electronic ~ Version]. ~ Fotografya, ~Sayr No: Ekim 2004, 2,

http://www.fotografya.gen.tr/issue-4/cengiz.html (05 Temmuz 2012). Ibrahim

Ogretmen, age, s:38-40 (S6z konusu bilgiyi Giimriik¢ii, Ogretmen’in
kitabindan aktarmaktadir.)



Analog fotograf olarak adlandirilan film kullaniminin vermis oldugu
daha bilingli fotograf ¢cekimi veya daha sonrasinda ¢ekilen fotografa ulasmanin
vermis oldugu hazzin yani sira, sayisal fotografta da ¢ekilen fotograflarin anlik
gorindmd, bu sayede yapilan hatalar1 diizelterek istenilen sekilde fotograf
cekmeye imkan vermesi ve sonrasinda bilgisayar araciligiyla islenmesi ve
paylasimi da ayr1 bir haz uyandirmaktadir. Fotografin baskisi, artik kendini ait
oldugunu hissettigi ylizey (kagit) lizerinde anlamlandirmak zorunda degildir.
Fotograf teknik olarak iyi bir negatif sonug, iyi bir banyo ve iyi bir baski ile
tamamlanan bir sure¢ olmaktan ¢ok, degisen baski sistemleri, web, projeksiyon
ve taginabilir cihazlar vb. sekillerde de tamamlanir bir hale gelmistir. Gelisen
bu teknik imkanlar ve yazilimlar biitiin sanat¢ilar icin birer ara¢ olmalidir. Tabi

ki bu imkanlar1 yerinde ve dogru bir sekilde kullanarak.

Biitiin toplumlarin genelinde var olan, aragtirmadan olani oldugu gibi
kabullenme, biitiin yeniliklere Onyargiyla yaklasma ve daha sonra onu
degerlendirme siireci, fotograf ilk kez kullanilmaya baslandiginda da 6zellikle
ressamlarin karsi1 ¢ikmasiyla ortaya konulmustur. Fakat daha sonralar1 6zellikle
portre cizimlerinde, siluet g¢ikartarak islerini hizlandirmasi ve mesleklerine
katkilarindan dolay1 fotografi hayatlarina dahil etmislerdir. August Sander ve
Man Ray gibi sanatgilar da fotografa estetik kaygilarla bakarken, bu
teknolojiden yararlanip yeni bir yaklasim gelistirdiler. Fotograflarin birbiri
ardina siralanmasina dayali ilk film gosterisi (1985). Baska bir degisle gelisen
teknolojiyi eserlerini tretmek i¢in kullanmislardir. Glinimuzde de durum
boyledir. Analog fotograf yontemlerini kullanan birgok fotografci, énce bu
teknolojiye karsi ¢cikmislar sonrasinda ise hayatlarina getirdigi kolayliklardan,
ekonomik etkenlerden ve en onemlisi kazanilan zamandan dolay1 sayisal

fotografa gecis yaparak teknolojiyi takip etmislerdir.

Jean Baudrillard, Simulakrlar ve Simulasyon isimli kitabinda Borges
masalindaki, Imparatorlugun haritacilarina ¢izdirdikleri haritayla ilgili
benzetmesi ile Wendell Berry’nin Ongériilmemis Yaban isimli kisa yazisindan
bir alint1, giiniimiiz fotografi hakkinda tartisilan iki farkli diisiince yapisina ne
kadar cok benzemektedir. Farkli diisiincelerin olmasi sanatgilarin yeni
fikirlerini 6zgilir bir sekilde ortaya cikarmalarinda ve bunlari bazi diisiince

yapisina dayandirmalarinda her zaman etkili olmustur.
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“Gergek ya da hakikate 6zgii perspektifle bir iliskimizin kalmadigin
gosteren bu farkll bir uzama gegis olayryla birlikte, tim génderen sistemlerinin
tasfive edildigi bir simiilasyon ¢agina girilmistir. Daha kotiisii gosterge
sistemleri bu gonderen sistemlerini yapay solunumla yasatarak, tiim
kombinatuvar hesaplart ve ikili karsithiklarla tiim es degerlik sistemlerinin
isine yarayabilecek anlamdan daha da esnek (ductile) héle gelmektedirler.
Burada bir taklit, stiret ya da parodiden degil asl yerine gostergeleri konulmus
bir gercek, bir baska deyisle her tiirlii gercek siire¢ yerine islemsel ikizini
koyan bir stirecten bahsediyoruz. Gergegin tiim gostergelerine sahip, ger¢egin
tiim agamalarina kisa devre yaptiran kusursuz, programlanabilen, géstergeleri

kanserli hiicreler gibi cogaltarak dort bir yana savuran bir makineden.

...(Baudrillard, 2010: 15)”

Fotografin aslint en keskin sekilde anlatan sanat alani oldugu
bilinmektedir. Resim de ressamin yorumu vardir, fotografta ise gergek neyse o

sekilde gosterilmektedir.

“Kamera, tipki bir pusula gibi, ama ongoriilebilirlikte onun yanina
vaklasamayacak olan bir referans noktasidir. Goriigiin disiplini ve firsatidir.
Bizim uygarlik dedigimiz bu kapali kiimede bu fotograflar siis veya andag
degil, yasam alanlarimizi genisleten duvarlarin disindaki diinyaya agilan kapi
ve pencereler, neye bakip nasil gorecegimizi ogreten derslerdir. Bizim
rahatimizt bozar, kendini begenmis olmanin hilekdr yozlagmasini emer; hep
bir bilinmeyenin varligini one stirdiigii igin bizi biraz korkutur, resmin disinda,
gortisiin Otesinde ani bir keyfe, goriise, giizellige, mutluluga ulasabilecegi
ihtimaliyle bizi hayatta tutar ve yasadigimiz i¢in odiillendirir, hepimizin yalniz
bir sekilde gergeklestirmesi gereken hac ziyaretinin ruhani yol tabelalari olur

(Traub, Heller, Beller, 2012: 159).”*

* Traub C. H., Heller S., Beller A., (2012). Fotografcuiun Egitimi, H. Yilmaz, O.
Yavuz ve Y. Keser (gev.), Istanbul: Espas Yaymlari, s159°dan. Berry, W.,
(1971). “The Unforeseen Wilderness,” The Unforeseen Wilderness: An Essay
on Kentuck’s Red River Gorge, Kentucky Universitesi, sayfa belirtilmemis.
Wendell Berry’nin izniyle. (S6z konusu bilgiyi Traub C. H., Heller S., Beller
A, Berry’nin Ongoriilmemis Yaban isimli kisa yazisindan aktarmaktadir.)



Ikinci alintida fotografin sadece mekanik bir sey olmadigina ve
fotografin taniminda belirtildigi gibi 6znel anlamina ve ayni zaman da

fotografin ne olmadigina da giizel bir 6rnek teskil etmektedir.
2.4. Fotografa Bakmak ve Gormek Arasindaki Fark

“Mercekle ilgili sanatlar daima imgelem, bakma ve gorme hakkindadir.
Simdi nasil goriiyoruz? Gormek ne anlama gelir? Gorsel goriintii giinliik
yasanumizi nasil etkiliyor? Baska bir baglam var mi? (Traub, Heller, Beller,

2012: 16)." sorular1 her zaman merak edilir ve tartisilir.

Gormek eylemi bilimsel olarak basitce; goz aracilifiyla varliklarin
renklerini ve sekillerini ayirt etmeyi saglayan fizyolojik surectir. Biraz daha
detaya inilecek olursa eger, canlilarin 151k uyarilarina verdigi biyolojik tepkiye

fotoresepsiyon denir.

Fotoresepsiyon, goérme organindaki 1siga duyarli fotoreseptdr denen
alicilarin 15181 fark etmesi ile baslayan mekanizmadir. insan g6zl ise, sahip
oldugu 100 milyon civar1 fotoreseptor ile 1 dakikalik ac¢1 (1 derecenin 1/60')

hassasiyetinde yon analizi yapabilir.

Insanoglu gormek igin gaba sarf etmez. Ona verilmis bu hediyeyi cogu
zaman degerini bilmeden miisrifce kullanir. Her giin evde, sokakta, okulda,
iste, bir yerden bir yere giderken binlerce seyle karsilasiriz. Beynimiz bizim
ilgi alanlarimiza, egilimlerimize, ihtiyaglarimiza ve egitimimize gore siniflar ve
depolar. Bunlari ise goriiriiz. Ciinkii onlar hakkinda bilgimiz ya da merakimiz
vardir. Beyin geride kalan diger biitiin goriintiileri eler ve atar. Buna ragmen

bilgilerimiz bizi yaniltabilir de.

Rutin bir hale doniisen, en azindan bize Oyle gelen ya da devamli
géziimiiziin  Onlinde  oldugundan dolayr kanmiksadigimiz =~ goriintiileri
siradanliktan kurtarabilirsek bir¢ok seyi daha farkli bir agidan gorebiliriz. Iste
tam da burada René Magritte’in tuval lizerine resmettigi piponun altina “Bu bir
pipo degildir” yazmasi iyi bir 6rnek olusturmaktadir. René Magritte, tuvale
sadece bir pipoyu resmetmistir. O sadece bir resimdir, piponun kendisi degil.
Magritte burada bildiklerimizin her zaman bizi dogruya gotiirmeyebilecegini,

bizi yaniltabilecegini vurgulamak istemistir. Bakmakla gérmenin ayrimi burada
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ortaya c¢ikmaktadir. Clinkii Magritte “Bu bir pipo degildir” diye yazmamis
olsayd1 herkes o resme pipo goziiyle bakacakti ve siradanlagacakti. Bu yaziyla

birlikte aradaki ayrimin fark edilmesine dikkat ¢ekmis oldu.

1928 tarihinde Alexander Rodchenko, Novyi lef dergisindeki elestirmen
ve teorisyen Boris Kushner’e yazdigi deneysel fotografin degeri ve resimle
bagint kesmesi hakkinda yazdigi mektuptan kisa bir alint1 da: “Fotograf -
diinyanmin yeni, hizli, yogun yansiticisi- kesinlikle diinyayr degisik bakig
ag¢ilarindan gosterme sorumlulugunu iistlenmeli ve insanlarin butln yonlerden
gorme kapasitesini geligtirmeli. Fotografin bunu yapma kapasitesi var. Fakat,
bu hassas donemde “resimsel bel seviyesinden bakis” psikolojisi, ¢caglar boyu
siiren otoritesiyle modern fotografciyr cezalandirmakta; ona fotografik
dergilerdeki sayisiz makalelerden bilgi saglayarak, Sovetskoe foto 'daki “Foto-
Kiiltiiriin Yollari "ndaki gibi yagliboya Meryem Ana ve kontesler saglamaktadir
(Traub, Heller, Beller, 2012: 24).”* scklinde bahsederek resim sanatinda
kullanilan bel seviyesinden ve bakis acgisindan, fotograf sayesinde kurtularak
farkli bakis agilartyla goriintiileri elde etmeyi sagladigi, bu sayede resim

sanatindan kendilerini biraz da olsa uzak tutabildiklerini sdylemektedir.

Giliniimiizde de dikkat edilecegi gibi fotograf sanat¢ilar1 artik sadece bel
hizasindan degil zeminle bir, yukaridan dikey veya asagidan yukariya veya
diyagonal sekilde farkli ¢ekim agilar1 ve farkli objektiflerle fotograflarina daha
giiclii bir etki katmaktadirlar.

Ayrica gorme eylemi sadece goze bagli olan bir eylem degildir.

GOrme engelli insanlar elleriyle dokunduklar1 objelerin sekillerini zihinlerinde
canlandirirlar. Bu duruma verilebilecek en iyi 6rneklerden birisi de Guinness
Rekorlar Kitabina girmis, CNN ve BBC kanallarinda adindan s6z ettirmis ve
Discovery Channel da kendisine yer verilmis, dogustan gérme engelli olan bir
Turk ressam Esref Armagan’dir. John Berger dokunma ve gérme arasindaki
* Traub C. H., Heller S., Beller A., (2012). Fotograf¢cimin Egitimi, H. Yilmaz, O.
Yavuz ve Y. Keser (cev.), Istanbul: Espas Yayinlari, s. 24’ten. Rodchenko,

A., (1928). éPuti soveremennoi FOTOGRAFi”, Novyi lef’ten. Bowlt, J. E.

(cev.), No:9, s. 31-39. Photography in the Modern Era: Europen Documents

and Critical Writings, 1913-1940, Edt. Cristopher Philips. John E Bowlt’un

izniyle (S6z konusu bilgiyi Traub C. H., Heller S., Beller A, Bowlt’un
Ingilizceye gevirisinden aktarmaktadir.)
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baglanti i¢cin “Yalnizca baktigimiz seyleri goriiriiz. Bakmak bir se¢me edimidir.
Bu edimin sonucu olarak gordiigiimiiz nesne -her zaman elimizle
dokunabilecegimiz bir nesne anlaminda olmasa da- ulagabilecegimiz bir alana
getirilmis olur. Insanin dokunmasi demek, kendisini o seyle iliskili bir duruma

sokmast demektir (Berger, 2007: 8).” diye sdylemistir.

Bu yiizden fotograf sanatiyla ilgilenen insanlarin diger bir¢ok insandan
ayrilarak, kendisinin ve ¢evresinde olup bitenlerin bilincinde olmas1 ve bunlara
odaklanmasi gerekmektedir. “Vizorden bakmak” deyimi burada devreye girer.
Hayatin i¢inden, yanindan gelip gegtigimiz onca seyin arasindan, dikkatimizi
geken biitiin bu goriintii ¢esitliliginin iginde sadece ani analiz ederek yakalayip

goriintiiledigimizi fark etmisizdir.

Boylece de fotograf makinesi sayesinde kaniksamis oldugumuz, herkes
icin siradanlagmis olan gorintiiler secilmeye baslar. Gozlerimiz bizim
sensorlerimiz olur, birkag saniye oncesiyle birka¢ saniye sonrasini daha net bir

sekilde gérmeye baslariz. Farklilik tam olarak da budur.

John Berger, bakis acist ve farkindalik ile ilgili giizel bir noktaya

deginmistir.

“Elbette insanlar fotograf makinesinin bulunmasindan once herkesin
her seyi gorebildigine inanmiyorlardi. Oysa perspektifle gérsel alan sanki
ideal buymus gibi diizenleniyordur. Perspektifle yapilmis her taslak ya da
vaglhiboya resim seyirciye diinyamin biricik merkezinin kendisi oldugunu
soyliiyordu. Fotograf makinesi —ondan daha ¢ok da sinema makinesi- aslinda

boyle bir merkezin bulunmadigini gésterdi (Berger, 2007: 18).”

“Bir seyi gordiikten hemen sonra, aymi zamanda kendimizin de
goriilebilecegini fark ederiz. Karsimizdakinin gézleri bizimkilerle birleserek

gortinenler diinyasimin  bir pargast oldugumuza biitiiniiyle inandirir bizi

(Berger, 2007: 9).”

Fotografta gormek, var olan mevcut objeleri veya kisileri bilgi
birikimimize ve estetik kaygilara gore diizenleyerek ya da dogal akisinda giden
hayatta algilarimizi kullanarak miidahale etmeden goriintiilemek seklinde

gerceklesebilir. Paris’teki Eiffel Kulesi, Italya’daki Pizza Kulesi, Sydney’deki
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Opera Binasiin 6nceki zamanlarda ¢ekilmis bel hizasi fotograflarla, glinlimiiz

farkl acilardan ¢ekilmis fotograf anlayisi iyi bir 6rnektir.

Pekala, bu farklar her fotograf sanatcisinda degistigi gibi toplumlar
arasinda da degisiklige neden olmuyor mu? Her toplumun kendisine ait
kiiltiirel gegmisi ve buna bagli olarak da belli bir sanat anlayisi var. Sanat
akimlarinin merkezi olan Avrupa, basta Pop-Art’n dogusu olmak fizere
fotografciligin gelismesinde hayati denecek kadar ©nemli bir yeri olan
Amerika, yasama bic¢imlerini ve geleneklerini oymacilik, hat, minyatiir gibi

sanat dallariyla gosteren Asya...

Farkli kiiltiirler, farkli yasam sekilleri ve hayata bakis agilariyla bu
dinya ftzerinde yasayan bizler acaba fotografa nasil bakiyor olabiliriz?
“Fotograflar  hakkindaki  bilgiyi sadece yine fotografin kendisinden
alabilirsiniz, eger anlamlarmi  kelimelerle aktarabiliyorsamiz, onlara

ihtiyaciniz kalmaz (Traub, Heller, Beller, 2012: 149).”

Fotograf ilk zamanlardan bu yana kayda ge¢irmek, belgelemek ve ifade
bigimi {izerine bir temele oturtulmus, teknoloji sayesinde gelisimine her zaman
devam edecek olan bir aragtir. Kayit altina almanin yani sira fotograf hisleri
harekete gegiren ve bu sayede ona bakan herkeste ayni diisiinceleri ve duyguyu

olusturabilecegi gibi farkl diisiince ve duygulara da neden olmaktadir.

Eskiden daha teknik bir yapida olan, ¢ok fazla insanin bilgisinin
bulunmadig1 analog sistemle insanlar fotograf ¢ekmek igin ugrasmadilar.
Teknolojinin gelisimiyle birlikte, makinelerinde gelisip boyutlarinin kiigiilmesi,
fiyatlarinin ucuzlamasi, birgok insanin evinde baski alabilecekleri sistemlerin
bulunmas: fotografi bir yasam sekline doniistiirdii. Ozellikle amatorlerin

fotografa olan bu yogun ilgisi ve katilimiyla basarty1 yakalada.

Birgok insanin fotograf ¢ekmeye baslamasi fotografin ifade bi¢iminin
artmasina Ve bunun yani sira dijital teknolojinin kullanilmasiyla birlikte kanit
olarak siradanlagsmasina neden olmustur. Profesyonel fotograf¢ilarin,
akademisyenlerin ve konusunda uzman olan elestirmenlerin bu konudaki
eksikliklere yol gostermelerinin zamani gelmistir. Cilinkii uzmanlar sayesinde

amatorler de fotografin bu hizl liretiminde aradiklar1 cevaplar1 daha kolay ve
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giivenilir sekilde bulacaklar, kendi kisisel ifadelerini yansitmak i¢in bir temel
olusturmus olacaklardir. Olay ve olgularin degismemesine ragmen algilanis
sekli degismistir. Gergek olanin varligt herkes tarafindan bir tiketim

malzemesi olarak goriilmeye baglanmistir.

Parasiitle ugan birisi i¢in riizgari hissederken, gokylzinde siizilmenin
vermis oldugu haz ve buna bagl olarak hissettigi gergeklik algisiyla, doga
sporlartyla ugrasan bir toplulugun hissettikleri biiyiik olasilikla birbirine
benzerdir ve bu sekilde o fotografa bakanlarda ayni yogun duygular ve keyfi
uyandirabilir. Fakat bunu daha 6nce hi¢ denememis olan birisinin o fotografa
bakarken hissetmis oldugu gergeklik algis1 arasinda fark vardir. Bu kisi sadece

bir manzara veya spor etkinligine bakiyormus gibi etkilenir.

Imgelerin yorumlanmas1 da toplumlarin farklilasan ihtiyaglar1 ve hayata
dair degisen bu algilayisiyla degisiklikler gostermistir. Algi: psikoloji, zek& ve
duyusal bilginin alinmasi, yorumlanmasi, se¢ilmesi ve diizenlenmesi anlamina
gelir. Algi duyusal ve segici oldugu iginse bireyseldir ve bir¢ogumuz igin
anliktir. Bizim ilgi alanlarimiz ve deneyimlerimize gore anlik olarak algilar

sonrasinda yorumlariz.

Giliniimiizde gorsel yagmuruna tutulmus bir halde hayatlarimiza devam
ediyoruz. Gazeteler, dergiler, billboardlar ve internet ortaminda gordigiimiiz
bircok fotograf artik siradan bir sekilde kendilerini  gostermekte.
Profesyonellerden amatorlere herkesin g¢ektigi ve elestirmeden kullandiklar1 bu
fotograflar seri liretim yapan bir fabrikadan ¢ikmis hissini uyandirmaktadir. Bu
durum igerisinde bizim algilarimiz da bu fotografik goriintiiler yiginina karsi
bir tepki de bulunarak, en azindan ¢oguna beynimizde yer vermemektedir. Bu
imaj saldirisinin igerisinde fotografin bizim beynimizde vurucu bir sekilde
anlamlandirilmasi gerekiyor ki siradanliktan siyrilip kliseleri yikarak bizim igin

anlaml1 bir yapiya biiriine bilsin.

Alexey Brodovich’in mizik ile ilgili olarak vermis oldugu giizel bir
ornek vardir. “The New Yorker'da okudugum bir yazida keman sanatgisi
Yehudi Menuhin’in yogaya ilgi duydugu ve bu sebeple konserlerinden once

kafa istii durdugu yaziyordu. Giizel miizik c¢aldigi siirece bunu yapip
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yapmamas: umurumda degil. Onemli olan sonugtur (Traub, Heller, Beller,
2012: 165).”

Bu imaj saldirilar1 arasinda da hangi teknik ve donanim kullanilirsa
kullanilsin 6nemli olan Brodovich’in de sdyledigi gibi sonugtur. Sonug sizi
etkiliyorsa basarilidir ve diger higbir seyin 6nemi yoktur. Fotografcilar da
burada kendi kararliliklarini gostermek zorundadirlar. Kendi bakis agilarina
uygun fotograflar ¢ekerek kendisine paralel diisiinen topluluklara goére mi
fotograf ¢ekecekler, yoksa herkesin ¢ektigi gibi siradan konseptlere bagl

kalarak kendileri de mi siradanlasacaklar.

Ozellikle 20. yiizyildan sonra degisen toplum Kkiiltiiriinde fotograf
insanlarin hazlarmi tatmin edici isler sunmustur. Bu hem tiikketim toplumu
olmanin verdigi bir etkiden dolayr hem de devletlerin propaganda malzemesi

arayislarinda kendilerine yeni bir yontem bulmalarindan kaynaklanmistir.

Fotograf makinesi 6znel ve nesnel olma tutumu sayesinde devleti
yonetenler i¢in bir gozetim araci olmakla birlikte, toplumu olusturan farkl
diisiincelere sahip Kitleler icinse tepkilerini ortaya koymak sirecinde etkili
olarak kullandiklar1 bir ara¢ olmustur. “/860 ile 1925 arasinda olusturulan
Birlesik Metodist Kilisesi fotograf arsivi ozellikle misyonerlik ¢abalart igin
gelirleri arttirmak amaciyla kullamlabilecek “insanligin birligini” yansitan
fotograflart toplamistir (Scherer, b.t.).”* Fotografin Kanit ve Tanik Olarak
Kullanilmasi baslig1 altinda bu konuya daha detayl bir sekilde yer verilmistir.

Yiiz fotograflari, yani bir sekilde insani bir bagka insana anlatma
denemeleri, farkli hayatlarin gésterilmesi ve insanlik sorunlar1 gibi ¢alismalar
bizim algilamamizda ilk siradadir. Bu sekilde de fotograf toplumsal islevini
yerine getirmektedir. “Buna alternatif olarak, ¢esitli kiiltiirlerin fotografcilikta
kendi yontemleri oldugunu gorebiliriz. Bunlarin Ornekleri arasinda su
* Scherer, J. C., tarih belirtilmemis, Fotografik Belge, Bozok M. (gev.). [Electronic

Version], dergi adi belirtilmemis, say1 no belirtilmemis,

gorseletnografi.weebly.com/uploads/1/8/8/6/.../fotografk_belge.doc s. 5’ten.

Kaplan, 1984; Geary, 1988:138, kitap adi belirtilmemis, basim yeri

belirtilmemis. (S6z konusu bilgiyi Scherer, Geary’nin kitabindan
aktarmaktadir.)
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calismalar bulunmaktadir: Sprague tarafindan betimlenmis olan Nijerya
Yoruba’larmmin hayli basmakalp yiiz portresi; Cinlilerin tercih ettigi yiiziin
tamamnin bigimsel portresi ve Hindistan’da tercih edilen golgesiz, duz, birden
¢ok ilgi noktasi bulunan, boyanmis fotograf. Fotograf makinesi ister bir bireye
isterse de bir gruba dogrultuldugunda, bireysel, etnik ve kiiltiirel farklhiliklar:
golgeleyen, konunun poz verme arzusu, statiiyii en iyi bicimde yansitan
donatilar olan en iyi giysiler icinde portrelenme ve fotograflara toplumsal
statiiyii simgeleyen ya da olay1 teshis etmeyi saglayacak nesneler katma gibi
fotografik gelenekler bulunmaktadir (Scherer, b.t.).”*

Adolf Hitler fotografi bir propaganda malzemesi olarak gordii ve Oyle
de kullandi. Propaganda Bakanligi kurarak yerel partilerle miicadele etti.
Alman ordusuna bagli fotograf¢ilar tarafindan cekilen fotograflarin sadece ¢ok
kiiciik bir boliimii diinyanin geri kalanima dagitilirken, asil amag¢ diismanin

direnci kirmaya calisilirken kendi motivasyonlarini da en iist diizeyde tutmakti.

Yahudilerin Alman soykirimini vurgulamak i¢in yaptig1 caligmalarin bir
benzerini de giinlimiizde Ermeniler sozde soykirim iddialarini giindeme
getirmek i¢in kullanmaktadirlar. Ellerindeki az sayida fotografi belgelerle
desteklemeden propaganda surecinde kullanarak kendilerine karsi yapilmis
olan bir haksizligin oldugunu savunmaktadirlar. Bu sekilde de Diinya
kamuoyunda hakli olduklarini gostermeye c¢alismaktadirlar. Fotografi kendi
cikarlari1  dogrultusunda propaganda malzemesi olarak  kullanmay1
strdurmektedirler. Buradaki temel mesele gorsel ile gergeklik arasindaki
iligkidir. Fotograf acisindan bu en can alict ve en 6nemli konularin basinda
gelir. Ciinkii tarihsel olarak fotograf makinesinin giicii fotografin gergegi

oldugu gibi tizerinde manipiile etmeden ortaya koydugu tezinde saklidir.

Gorsel imgeler dilden daha farkli bir etkiye ve icerige sahip
olduklarindan dolayi, fotografla birlikte insanlar ¢evrelerinde olup bitenleri

farkl1 bir sekilde yorumlamaya baslamislardir. Bizim goremedigimiz o Kuglk

* Scherer, J. C., tarih belirtilmemis, Fotografik Belge, Bozok M. (gev.). [Electronic
Version], dergi ad1 belirtilmemis, sayl1 no belirtilmemis,
gorseletnografi.weebly.com/uploads/1/8/8/6/.../fotografk_belge.doc s. 5’ten.
Kaplan, 1984; Geary, 1988:138, kitap adi belirtilmemis, basim yeri
belirtilmemis. (S6z konusu bilgiyi Scherer, Geary’nin kitabindan
aktarmaktadir.)
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detaylari, ulasamadigimiz yerlerdeki olaylar1 bize kendi bakis agisindan
gostermektedir. Biz de artik goziimiizden kagan veya gormezlikten geldigimiz
birgok duruma karst ilgisiz kalamaz duruma geldik ve konulara

ulasabilirligimiz fotograf sayesinde oldukc¢a hizli bir sekilde artt.

3.BOLUM

3.1. Bir Disiplin Olarak Belgesel Fotograf

Fotografin ge¢misinden giiniimiize kadar olan gelisimine baktigimiz da
her zaman belgelemek ve kayit altina almak arzusunun yattigini gérmekteyiz.
Bunun baslangici ilk zamanlar daha 6nceden de belirttigimiz gibi portrelerle
olmustu. Bu yiizden portrelerin ilk kayitli belgeler oldugunu sdylemek yanlis
olmaz. Teknolojinin gelismesi ve kompakt makinelerin ¢ikmasiyla birlikte
belgeleme istegi belirli mekanlarin digina tasti. Bu sayede sadece portre degil,
insanlik, doga, yasam, sechirler, sevingler, hiiziinler ve hatta savas,
fotografcilarin bliylik gayretleriyle fotograflanarak kayit altina alinmaya

baslandi.

Avrupa ve Amerika da uzun zamandir siiregelen ve belli bir felsefeye
oturtulmus olan belgesel fotograf¢ilig: iilkemizde daha ¢ok yenidir. Bu yiizden
de anlam karmasasi i¢inde bocalamaktadir. Son yillarda moda olarak
yayginlasan diiglin 6ncesi veya sonrasi c¢ekimler, dogum am fotograflari,
ciftlerin birlikteliklerini 6liimsiizlestirmek istedikleri igin yapilan ¢ekimler de
bu isin ticaretini yapan ve konuya hakim olmayan insanlar tarafindan, sadece
stiidyo ortami disinda dogal kosullar altinda c¢ekim yapildigi icin belgesel
fotografcilik olarak adlandirilmaktadir. Ayni adlandirmanin bir de bir canta
dolusu ekipman ile birlikte sokak sokak gezerek godziine carpan dokulari ve
yerlestirmeleri ¢ekerek sonradan bunlart kendince anlamli bir biitiin haline
getirip belgesel fotograf¢isiyim diye kendini adlandiranlar vardir. Bazi dergiler
de bu kisilerle belgesel fotografciligi adi altinda roportaj gergeklestirmekte ve
halkin goéziinde belgesel fotografciligmmin bu sekilde olduguna dair bir kani
yaratmaktadir. Takip eden gen¢ nesil ise bilmeden bu hatanin igine

diismektedir. Oysaki bu ¢ok yaniltici bir diistincedir.
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Bilim ve Sanat Vakfi’nin Belgesel Fotograf Uzerine biilteninde Ozcan
Yurdalan belgesel fotografla ilgili sunlar1 soyliiyor: “Belgesel fotografi
tammlayan Yurdalan her fotografin bir belge degeri tasidigina ancak bir
fotografin “belgesel fotograf” olmasi i¢in belli sartlar: haiz olmasi gerektigine
dikkat cekti. Oncelikle belgesel fotografin tek bir kare fotograftan ibaret
olmadigini vurguladi. Yurdalan’a gore “bir anlatim aracit olarak” belgesel
fotograf, swradan bir fotokopiden ya da kayittan farkli olmak, bir hikdye
barindirmak, oznellik tasimak zorunda (Yurdalan, 2011).”

Giiniimiizde sadece Savag fotograflar1 gibi belli bir olay1 veya var olan
kotii sartlarin iyilestirilmesi i¢in kullanilan fotograflar belgesel fotograf adi
altinda birlesmistir. Boylece insanlarin daha oOnce dikkatini g¢ekmeyen
ayrintilar1 ya da onlardan ¢ok uzaklarda gelisen ve bircogunun bir daha
olmasini istemeyecegimiz olaylar zincirini sonsuzlastirmay1 hedeflemislerdir.
Buradan yola ¢ikarak Belgesel fotografcilik icin konusunu hayatin i¢indeki

insan ve yasam faktorlerinden alir demek yanlis olmaz.

Belgesel fotograf insan hayatiyla ilgili gercekleri yansitarak belge
niteligi tasiyan fotograflardir. Bunun icin Yurdalan’in da bahsettigi gibi
belirlenen konu hakkinda detayli bir arastirma ve on c¢alisma yapilmasi
gerekmektedir. Konu ile ilgili bilgiler, belgeler, yazilar vb. bilgiler toparlanir.
Buradaki amag¢ arastirmacinin konu ile ilgili bilgisinin olmasi ve gercegi
olabildigince net bir sekilde aktarmasini saglamaktir. Calisma yapildiktan
sonra olabildigince genis Kkitlelere duyurarak, bu kosullarin degismesini

saglamak yonlnde ilerlemesi saglanmalidir.

1840’11 yillarda ressam ve sanat eylemcisi David Octavius Hill, kimyaci
ve oncii fotografc1 Robert Adamson isimli iki Iskog sanatci, kiigiik bir Iskog
balik¢1 kasabasi olan ve gecimlerini genellikle Ringa baligindan kazanan
Newhaven’li balik¢ilar ve eslerinin yasam kosullarini ve toplumsal iliskilerini
gosteren sosyal belgesel serisiyle, ilk kez belgesel fotografcilik toplumsal bir

olaya egilmistir.
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Fotograf 2: James Linton, New Haven Scotland, 1845
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Fotograf 3: New Haven Fishgirls

1876 yilinda fotografci, cografyaci ve gezgin olan iskog John Thomson,
aylik bir dergi olan Street Life in London’1 ¢ikartmaya basladi. Buradaki amaci
Londra’ daki sokak insanlarinin hayatlarin1 belgelemekti. Bu fotograf serisi
1978 yilinda kitap olarak yayimlandi. Sonrasinda 1881 yilinda Kralice Victoria
tarafindan Kraliyet Ailesi fotograf¢isi olarak atandi ve yiiksek sosyetedeki

zengin ve {inlli insanlarin portreleri {izerine yogunlasti.

Fotograf 4: Thomson, The Crawlers
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1906 yilinda Amerikali Edward S. Curtis’e JP Morgan tarafindan
Kuzey Amerikali Kizilderililerinin bir dizi fotografinin c¢ekimi i¢in fon
verilmistir. Curtis’te 20 ciltlik 1500 fotograftan olusan bir seri hazirladi.
Morgan ise 25 cilt ve 500 6zgilin baskinin 6demesini yapti. Curtis’in buradaki
amaci ise fotograf degil, geleneksel yiyecekleri, barinma, giyim, eglence, toren
ve cenazeleriyle Kizilderili yagamini tanitmakti. Bu c¢alisma 1973 yilinda

Fransa’da Rencontres d'Arles Festival isimli bir sergide sergilendi.

Fotograf 5: Edward S Curtis_In a Piegan Lodge3

Yukarida verilen ornekleri ¢ogaltmamiz elbette ki miimkiin. Dénemin
fotograf¢ilar1 yasadiklar1 bolgenin veya diinyanin farkli yerlerinde yasanan
hayatlar1 6zellikle de yasamin kotii olan taraflarini sorgulayarak, gorsellerle
birlikte aciga ¢ikarmaya caligsarak, toplumun gercekliklerine taniklik ederek
insanlar1 uyarmay1 gorev edinmislerdir. Hayatin her alaninda her zaman neden
daha iyisi olmasin diye bir arayisa girmislerdir. Bunlar1 anlatmak icgin gerek
belirli kurulus, kurum veya sahis destekleriyle olsun, gerekse de kendi
imkanlariyla ¢ektikleri fotograflari kamuoyuyla paylagsmislardir. Birgogu bu
calismalarinin karsiligini yapilan iyilestirmeler ve diizenlemeler sonucunda

almustir.
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Belgesel fotograf c¢ekilirken fotografci, konumunu bazi fotograf
dallarinin aksine ¢ekecegi 6gelerin konumuna gore belirleyerek {iizerinde
calistigi konunun olabildigince gergek, etkiden arinmis ve dogal bir sekilde
verilmesini saglar. Bu sekilde fotograf¢1 yonlendiren olmaktan ¢ikar ve mekan
iginde yalinlasarak o alanin bir parcasi olur. Belgesel fotograf¢isinin farki da
burada ortaya cikar. Gergekligi duygular istismar etmeden ve carpitmadan
olabildigince yalin bir sekilde goriiliip algilanmasina, asil benliklerinin
degistirilmeden aktarilmasina yardim eder. Eskiden oldugu gibi giliniimiizde de
cocuklarin ¢alistirllmasiyla ilgili ¢aligmalar var. Cocuklarin ¢alistirilmasi ya da
istismar edilmeleri, insanlarin somiiriilmeleri, aglik ve sefaletle bogusan
topluluklarin varligi belgesel fotografcilarin her zaman kadrajindadir. Bu
sayede uluslararas1 orgiitlerin ve hayir kuruluslarinin harekete ge¢mesini
amaglar. Aslinda herkesin yapmasi gereken insani bir gorevi Kitlelere

duyurmakla yikimludurler.

Herhangi bir konuda belgesel fotograf ¢ekiminin yapilmis olmasi o
konuda bir daha yapilamayacagi anlamina gelmez. Konu ayni olsa bile yer,
zaman, insanlar ve onlarin durumlar farklilik gosterir. Bu demek degildir ki
ayn1 yer ve konu igin bagka bir belgesel fotograf serisi hazirlanamaz. O zaman
da fotografcinin kisisel birikimleri, fotografik gozii ve algist devreye girer.
Ayn1 konu ve yerin ¢ok farkli bir agidan yaklasilmig, farkli kadrajlarla verilen
bir derlemesi bize sunulur. Bir fotograf¢1 eger mesleki bir alanda belgesel serisi
yapiyorsa, mesleki 6gelere yer verebilir. Kimisi bir kismini kadraj icine dahil
eder kimisi ise sadece meslek calisanlarini. Sonug¢ olarak ii¢ farkli sekilde

belgesel yaklasimla karsilasmis oluruz.

Belgesel fotografcilikta uzun siiredir iizerinde durulan ve 2000’1
yillardan bu yana fotografta diizenleme yapilmasinin gerekliligini tartisan bir
diisiince yapist vardir. Belgesel fotografin, belge niteligi tagimasi ve ayni
zamanda sanatsal olarak da tatminkar olmasi, fotograf¢iy1 icinden ¢ikilmasi zor
bir duruma sokmustur. Akla gelebilecek sorulardan birisi, yoksullugun
anlatildig1 veya cocuk istismarmin ele alindig1 bir belgesel fotograf serisinde
estetige ne kadar 6nem verilmeli seklinde olabilir. Belgesel fotograf¢r iginde

bulundugu durumu belgelerken tabi ki olan1 degistirmeden, insanlar1 yaniltici,
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kandirici, duygularmi somiiriicii  sekilde calismamalidir. Fakat su da
unutulmamalidir ki belgeleme isini yapan kisi ayn1 zaman da bir fotograf¢idir.

Bu yizden ¢ekim tekniklerine dikkat etmelidir.

20.ylizyilin baglarinda elestirmenler miidahaleden arinmis dogrudan
cekilmis olan fotograflar1 savunmaya basladilar. Sanat elestirmeni Sadakichi
Hartmman, 1904°ki bir sergide fotografa yapilan rétusu elestirmistir. Sergide
yaptig1 konusmasinda, “ Kisacasi, ¢cekmeyi diigiindiigiiniiz fotograf icin o kadar
iyi bir kompozisyon olusturun ki negatifi mutlaka miikemmel olsun. Ya hi¢bir
miidahaleye gerek kalmasin ya da ¢ok ufak bir degisimle basilsin. Fotograf
tekniginin dogal niteliklerini bozmadik¢a, film rétuslamaya, bazi ayrintilar:
elimine etmeye ya da vurgulamaya karsi degilim (Dogrudan Fotograf, Anonim,
b.t.).”” sdzlerine yer vermistir. Bu sozler de az evvel bahsettigim fikri destekler
niteliktedir. Belgesel fotograf¢iligin onciilerinden bazi fotografcilar1 6zellikle
belirtmek faydali olacaktir. H. Cartier Bresson, August Sander, Sebastido
Salgado ve Ken Light belgesel fotograf¢iligi lizerinde etkin rolii olan isimlerin

baslarinda gelmektedir.

3.1.1. Henri Cartier-Bresson

1908-2004 yillar1 arasinda yasamis belge fotograf¢iliginin en 6nemli
isimlerinden biri olan Fransiz fotograf¢idir. 1927-1928 yillar1 arasinda
Paris'te kilbist ressam André Lhote ile birlikte c¢alist. 1929  senesinde
Cambridge’te resim ve edebiyat okudu. 1930’dan sonra fotograf¢ilikla
profesyonel anlamda ilgilenmeye basladi. 1931 yilinda Afrika ormanlarinda
yasadiklarin1 belgeledi. 1932 yilinda Leica makinesiyle tanisarak yasamina
yeni bir boyut getirdi. Ciinkii bu makine tasinabilirligi ve hiz1 6gretmisti. 1937
yilinda Ispanya i¢ savagim ele alan bir belgesel yapti. Sokak fotograf¢iliginin
gelismesini sagladi ve fotografcilikla ilgilenenleri etkileyerek onu takip
etmelerine neden oldu. 1940°ta II. Diinya Savasi sirasinda Alman askerlerinin
geri ¢ekilmesini gostermekle gorevli Fransiz bir yer alt1 orgiitiine katildi. 1945
yilinda siirgiinlerin Fransa'ya donisiini anlatan Le Retour(Doniis) adli filmi

cekti.

Fotograflart  1933'te New  York'ta Julien Levy Galerisi'nde,
1947'de Modern Sanatlar Miizesi'nde sergilendi. Ayni1 yil fotografci Robert
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Capa ve David Seymour'la birlikte Magnum Photos adli fotograf ajansini
kurdu. Diinaya’daki fotograf alaninda bir 6ncii olan bu ajans, fotografcilart ve
bu sektorii yonlendirmistir. Daha sonraki yillarda cesitli yerlerde bulundu;
Hindistan, Endonezya, Cin ve Misir gibi. Buralarda ve Avrupa'da cektigi
fotograflar1 1952-1956 yillar1 arasinda yayimladigi kitaplarinda kullandi.
Bunlardan en (nlust Images a la Sauvette 'te fotografin anlami ve teknigi

tizerine kapsamli diisiincelerine yer verdi.

H. Cartier Bresson fotograf makinesi i¢in su sozleri sdyler: “Kamera
benim i¢in bir eskiz defteri, sezgi ve icten gelen bir enstriiman, gorsel sartlarin
sorular ve aym anda kararlarin verilmesini saglayan anlik bir ustalik.
Diinyaya “bir anlam vermek” amaciyla, vizor dogrultusunda hissedilen tek bir
kare vardir. Bu davranis konsantrasyon, zihinsel disiplin, duyarlilik ve
geometri duygusu gerektirir. Kisacast basitlik anlamina gelir (Henri Cartier-
Bresson 20. Yuzyilin Gézi, Anonim, b.t.).” Bresson’un sokak fotograf¢iliginda

da yeri oldugu i¢in daha sonra deginilecektir.

Fotograf 6: Henri Cartier Bresson Le Retour (Doniis)

3.1.2. August Sander

1876-1964 yillarinda yasamig Alman portre ve belgesel fotograf¢isidir.
Fotografcilik hakkindaki bilgilerini madencilik sirketinde calisan bir fotografei

yaninda asistanlik yaparak 6grendi. 1904 yilinda Sander, Paris ekspedisyonuna
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katilarak burada, yiizlerce odiiliinden ilki olan Onur Nisan1 ve Altin Madalya
almistir. 1942 II. Diinya Savasi sirasinda Ko6ln’den kirsal bir bolgeye tasindi
ve stiidyosu da bombardiman sirasinda yok edildi. Burada on binlerce fotograf
yok oldu sans eseri sadece bir kismi saglam kalabildi. Onun ¢alismalari peyzaj,
doga, mimari ve sokak fotograflariyla ilgilidir, ama en 1yi yaptig1 is ise “20.
Yiizy1l insam” adindaki portre ¢aligmalaridir. Bu calisma Almanya’daki sosyal
durumun ortaya ¢ikarilmasiyla ilgiliydi. Cift¢i, Esnaf, Kadin, Smiflar ve
Meslekler, Sanatcilar, Sehir ve Evsizler, Gaziler vb.. yedi bdliime ayrilmis

serisi vardir.

Fotograflarinin geneline bakildig1 zaman acik alanda, dogal 1s1kla ve
tam boy olarak ¢ekmeye calistig1 ve toplumdaki yerlerini vurgulamaya dikkat
ettigini goriiyoruz. Fotograflarinda hangi meslek grubundan olursa olsun poz
veren insanlarin bakisi ve Sander’in onlara olan mesafesi hep aynidir. Bu da
onlara karsi bir Onyargi ya da sempati duymadigini herkese karsi ayni
mesafede olarak sadece olan1 oldugu gibi belgelemek istemesi anlamina
gelmektedir. Sander, kendi degisi ile “6zneleri, kendi bireysellikleri ile 6zdes

olan ¢evrelerde gosteren dogal portreler” iiretmistir.

Fotograf 7: August Sander, Duvar Ustasi
3.1.3. Sebastido Salgado

1944 Brezilya dogumlu olan Sebastido Salgado sosyal belgesel
fotograf¢1 ve foto-muhabiridir. Egitimini ve yiiksek lisansini ekonomi alaninda

tamamladi. Diinya bankasinda calisirken Uluslararast Kahve Orgiitii igin
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Afrika’ya gitti ve ilk fotograflarin1 burada g¢ekti. Ekonomist olarak kariyer
yapmay1 birakip 1973 senesinde fotograf ¢cekmeyi tercih etti. 1979 yilinda o da
Magnum Ajansina katildi. ABD bagkan1 Reagan’a diizenlenen suikast
girisimini fotograflamas1 ona uluslararasi iin kazandirdi. 1977-1984 yillar
arasinda Brezilya’nin uzak Dag Koylerinde gezerek Other Americans adli
albimind hazirladi. 1994 te Magnhum’dan ayrilarak Amazonas Images adli
Paris’teki kendi ajansim kurdu. Ozellikle sosyal belgesel fotografgiligini,
gelismis, eski teknolojiye dayali gelismis ve daha az gelismis iilkelerdeki
is¢iler iizerine yogunlastirdi ve bu proje i¢in yiizden fazla tlke seyahat etti.

Salgado 2002 de ¢ocuk felci i¢in yapilan kampanyay fotografladi, 2004
senesinde doganin ve insanhi@in lekesiz yiizlerinin tanmitimin1 amaglayan
Genesis isimli bir proje baslatti. Bu manzara ve vahsi yasamlar fotograf
serisinin yani sira, atalarinin gelenek ve kiiltiirlerine bagh kalarak yasayan
insan topluluklarini da ele alir. Salgado ¢aligmalarinin giderlerini kendi karsilar
ve ¢ekim yaptig1 yerlerde g¢alistigl insanlar1 daha iyi gozlemleyebilmek igin

onlarla birlikte yasar, hareket eder.

T w

5...m

Fotograf 8: Sebastiao Salgado
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3.1.4. Ken Light

Calismalar;, en son kitabi olan Cagimmizin Taniklar1 Belgesel
Fotografgilar (2006), Coal Hollow (2005), Texas Dead Row (1997), Delta
Time (1995), To The Promised Land (1988), With These Hands (1986) vb..
kitap, Newsweek, Paris Match, Tempo, London Telegraph, Nieuwe Revu vb.
dergi ve Uluslararasi Fotograf Merkezi, Fotograf Miizesi ve Smith Koleji, San
Francisco MoMA, Houston Giizel Sanatlar Mizesi gibi 175’ten fazla sergilerde

yer almis sosyal belgesel fotografcidir.

Light, Amerika’daki bir cezaevinde bulunan ve siralarini bekleyen idam
mahkimlarinin hayatlariyla ilgilendi. Kirsal yerlerde yasayan siyahi insanlarin
yoksulluguna ve pamuk tarlalarindaki yasamlar1 tizerine degindi. Tarim

is¢ilerinin hayatlarini ve onlarin kanunsuz yolculuklarini anlatti.

Ken Light belgesel fotografeilikla ilgili olarak: "Toplumsal belgesel
fotografcilik gelecege gecmisten bir bakis agisi, miilksiizlestirilmiglere de bir
ses sunar. Tiim yayinlanan fotograflarin eglence ve iinliiler diinyasint anlattigi,
bireysel ifadenin biiyiik medya sirketlerince boguldugu bir zamanda belgesel
fotografcilik bir ¢aga tamiklik etme sorumlulugunu iistlenmistir. Elinde bir

fotograf makinesi ve birkag rulo film olan bir insamin hala giiclii ve dayanikl

.

Row'

Fotograf 9: Ken Light, Texas Dear

* Pervan M., (2007). Belgesel Fotograf, [Electronic Version], Say1 No: Haziran 2007,
s. 2’de. Light, K., (2006). Cagumizin Taniklari;, Belgesel Fotografcilar
Anlatiyor, Ken Light, S. Tekin, C. Ozpinar (gev.), istanbul: Fotografik Vizyon
Yaymlar, s. 186  (S6z konusu bilgiyi Pervan, Light'in kitabindan
aktarmaktadir.)
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3.2. Sokak Fotografcihigi Nedir Nasil Yapilir?

Sokak fotograf¢ilig: tipki belgesel fotografeilik gibi lilkemizde daha ¢ok
yeni lizerinde calisilmaya baslanmis bir konudur. Her yeni ¢alismada oldugu
gibi sokak fotografciligt konusunda da olabildigince ¢ok kavram kargasasi
yasanmaktadir. Sokak fotografinin tarihi aslinda fotograf makinelerinin
kiicullp herkesin satin alabilecek konuma gelmesiyle es deger zaman da
tutulabilir. Bu tarihi 1888 senesinde Kodak firmasinin ilk elde tasimnabilen
fotograf makinesini liretmesiyle basladigini sdyleyebiliriz. Sonraki yillarda
¢ikan farkli markalarla birlikte bu siire¢ daha da hizlanmistir. ClnkU daha
oncesinde fotograf ¢ekmek icin kullanilan karanlik kutular hantal bir yapiya
sahipti ve herkes tarafindan sahip olunamayacak kadar pahaliydilar. Ayrica
nasil kullanilacagini ¢ok fazla kisi bilmiyordu, bunun i¢in sadece belli bash
kisiler kullanabiliyorlardi. Malzemelerinin pahaliligindan dolayrysa ancak
zengin kisilerin hizmetine sunulabiliyordu. Sokak fotograf¢iligimin ¢ikis yeri
olarak Paris gosterilmektedir: “Paris, o blyuk, ama oldukca kozmopolit ve
gosterisli sehir, sokak fotografcihigimin besigi olarak kabul edilebilmek icin
giiclii bir iddiaya sahiptir. Sehir, fotografciligin bu tiirtine katkida bulunurken,
fotograf da ayni derecede sehrin olusumuna katkida bulunmustu. Parislilerin
once binalarimi goriip sonra dergi ve kitaplardaki bir¢ok fotografik portrede
kendilerini yansitmalar: gibi (Scott, 2011: 17).”*

Fotografi ilk kullananlar arasinda bulunan ressamlar ©nceleri
resimlerini yapmak i¢in stiidyolarinda zamanlarini geciriyor ve hayal giiglerini
kullanarak tasvirlerde bulunuyorlardi. Bu konuyla ilgili olarak Pissarro’nun
oglu Lucien’ yazdigi mektuplardan Ornek gosterilebilir:  “  ¢[Stlidyo
resimlerinde] en sanatsal tirun belirli bir uyumu, huzuru var! Studyo-
resminden ¢ikan bazen daha sert, renk agisindan gozii daha az yakalayan ama
diger taraftan daha sanatsal ve daha diisiiniilmiis olabiliyor’ (Lucien’e
mektup, 14 Mayis 1891). Birkag ay sonra tekrar oglu Lucien’e yazdiginda, su
karsilagtrmayr sunuyor: ‘Bence bu resimler [stiidyoda yapilanlar] uyum

konusunda ¢ok fazla ilerlediler. Taslaklardan nasil farklilar [disarida

*Scott, C. (2011). Sokak Fotografciligi, H.Yilmaz (gev.), Istanbul: Espas Kuram
Yayimnlari, s. 17°den. Stallabrass, J., (2002). Paris Pictured: Street
Photography 1900-1968, London: Royal Academy, sayfa belirtilmemis, (S6z
konusu bilgiyi Scott, Stallabrass’in kitabindan aktarmaktadir.)
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yaptlan]! (Scott, 2011: 37).”* Pissarro’nun buradaki sdylemlerinden stiidyoda
yapilan resimlerle disarida yapilan resimler arasinda farklilarin s6z konusu

oldugu gozlemlenebilir.

Bu farkliliklarin basinda, stiidyoda yapilan resimlerde kullanilan
modellerin yiizlerindeki donuk ifadeler, bilerek konumlandirilmig objeler,
modelin durus sekli vb. her seyin daha oOnceden planlanmasi olarak
gosterilebilir. Sokakta fotograflandiktan sonra resmedilen konularda bir
canlilik s6z konusudur. Modellerin durus sekilleri, nesnelerin yerlestirilis tarz
vb. detaylar ressamin zihninden degil de ger¢ekte oldugu gibi aktarilmaya
baslanmustir. Insanlar belli bir zorunluluk olmadan hatta bazen poz vererek
kendilerini daha rahat hissettikleri i¢in yiiz ifadeleri de donuk bakislara nazaran

daha samimidir. Bu sekilde resim sanatina farkli bir bakis agis1 gelmistir.

Sokak fotograf¢iligi da diger fotograf dallari gibi oncelikle gozlem
glcune dayanmaktadir. Burada hemen Clive Scott’in kitabinda yer alan
gergeklik ile ilgili olarak Soulages’in diigiincesine yer vermek gerekiyor.
“Kadrajlama sureci bir mise en scéne (sahneye koyma, mizansen) surecidir
clinkii fotografci lensin oniinde goriinen gergek hakkinda hichir iddiada
bulunamaz (Scott, 2011: 45).”** demektedir. Oysaki fotograf¢i goriintiiyii
kendisi olusturdugu ya da dogal haliyle c¢ektigi fotografi kendi gézlem giiciine
dayanarak fark edip kayit altina almis ve bizlere gostermistir. Bu durumda s6z
konusu olan gercgeklik iizerine iddiada bulunmasina yeterli bir neden olarak
gosterilebilir. Sokak fotografeiligi ¢ogu kisiye olagan goriinen durumlardan
farkli bir bakis agisi yakalamaktir. Sonrasinda ise pratik eklenerek konu
Uzerinde hakimiyetin kurulmasi ve bu sayede bakis agimizi gliglendirmemiz
gerekmektedir. Diger 6nemli bir konu ise sabirdir. Kompozisyon kurallarina

gore makineyi yerlestirmek ve anlik birkag kare cekmek yetersizdir.

*Scott, C. (2011). Sokak Fotografciligi, H.Y1lmaz (gev.), Istanbul: Espas Kuram
Yayinlari, s. 37°den. House, J., (1986). ‘Camille Pissarro’s Idea Unity’, in
Christopher Llyod (ed.), Studies on Camille Pissarro, London: Routlege &
Kegan Paul, s. 15-34 (S6z konusu bilgiyi Scott, House’un kitabindan
aktarmaktadir.)

**Scott, C. (2011). Sokak Fotografciligi, H.Y1lmaz (gev.), Istanbul: Espas Kuram
Yayinlari, s. 45’ten. Soulages, Frangois, (1998). Esthétique de la photograhie:
La Perte et le reste, Paris: Nathan, s. 53-70. (S6z konusu bilgiyi Scott,
Soulages’in kitabindan aktarmaktadir.)

29



Fotografi ¢ekmeden once gitmis oldugumuz mekani taramamiz, en iyi
kareyi nereden alabilecegimizi, bu kareyi daha etkili hale getirmek i¢in hangi
ogelerin bulunmasi veya ¢ikarilmasi gerektigine karar vermemiz gerekir. Arka
planda ¢ikacak olan goriintiilerinde, o kare i¢inde yer alip almamasi tamamen
fotograf¢inin insiyatifine baghdir. Eger arka plana girmesini istemediginiz
goriintiiler varsa ve bunlari kaldirmaniz miimkiin degilse, 0 zaman siz de
acinizt degistirmeyi deneye bilirsiniz. Gosterilecek 6rneklerde fotografeilarin
acilarina, kadrajlamalarina ve arka plan kullanimina dikkat edilmesi tavsiye
edilebilir. Bu biiytik bir gézlem giicii, yine ayn1 oran da bir sabir ve zamanla

kazanilacak olan ustalikla gerceklesir.
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Fotograf 10: Matt Stuart, Trafalgar Meydani

Sokak fotografciligi, yukarida verilen fotografta da fark edildigi gibi
kamuya ac¢ik ve herkesin dikkatini kolayca ¢ekebileceginiz bir fotograf dalidir.
Karigtirllmamasi gereken en 6nemli konu ise sokak fotograf¢iligi basl basina
bir fotograf dalidir. Belirli bir konusu bulunmayan sokak fotografi, genellikle
insanlarin hayatlarin1 ¢evreleyip onlar1 etkileyen ve birlikte etkilesime
gectikleri yerlerde hayat bulur. Onemli olan olaylarm gelisiminin farkinda
olmaktir. Bir sehirde fotograf ¢ekerken ilk dnce o sehrin genel yapisini
tanimakla ise baslanir. Ulasilabilinen her yere gidip gozlemlemek gerekir.
Zamanla bu yerler iginde bizi en ¢ok kendine ¢eken mekanlar-topluluklar ve

objeler-nesneler olacaktir.



Kesin cizgilerle sokak fotografini belirtmek zorundaysak eger, yasamin
icindeki ve etrafimizdaki gelismeleri diger herkesten farkli bir sekilde
yorumlamaktir. Cekim yerleri olaraksa insanlarin ve yasamin bulundugu her
yerdir. Thtiyacimiz olan ise makinemiz, kendimiz ve gozlem giicimiizii ortaya
koyacagimiz sokaklardir. Sehirler ve sokaklar toplumlarin yasayis sekillerini
yansittiklar1 birer aynadir. Emrah Sariz’in bu konuyla ilgili yerinde bir
benzetmesi vardir: “Arkeologlar bile giin yiiziine c¢ikardiklar: sehirlerin
yvapilarint degerlendirerek toplumlar hakkinda bilgi sahibi olmaya ¢alisirlar
(Sariiz, 2007).” Sokak fotograf¢iliginda da durum higte farkli degildir. Cekilen
fotograflar sayesinde ilerleyen zamanlarda o toplumun yapisiyla ilgili fikir

sunabilecek birer kanit olustururlar.

Insanlarin kendilerini 6zgiir hissettikleri ve bu sekilde davrandiklari
yerler genellikle acik alanlardir. Giinlimiizde agik alanda bulunan kafelerin
sayisinin pek fazla olmamasi sokak fotografciligi i¢in kot bir olusumdur.
Artik kafelerin ¢ogu AVM denilen kapali ortamlarda bulunmaktadir. Burada
zaten ¢ok sayida g6z oldugundan insanlar kendilerini disaridaki kadar rahat
hissedememekte ve rahat davranamamaktadirlar. Bu yiizden siz de kendinizi bu
tir mekanlarda kisitlanmis hissederseniz parklar tercih edebilirsiniz. Kapal
alanlarda ise insan davraniglar1 farklilik gosterir. Bunlar1 gostermekte tabi ki
acik alanda oldugu kadar 6nemlidir. Bulundugunuz sehir i¢inde dolastiginizda
zamanla hangi semtin hangi sokagin hangi saatte ¢ekim icin daha iyi sonuglar

verecegini gozlemleyebilirsiniz.

Makinenizi siirekli hazirda bekletmelisiniz. Sizin bakis aginiza uygun
goriintiileri kagirmamak i¢in anlik olarak davranip kaydetmeniz gereklidir.
Eger bir vitrin yansimasi kaydetmek istiyorsaniz da durum aynidir. Giines veya
kullandiginiz flagin yansimasi fotografinizda kotii bir goriintii olugsmasina

neden olacagi i¢in bu gibi durumlara dikkat edilmesi gerekir.

Deklangére basmaktan korkmamak gerekir. Belirli bir deneyime
gelindigi zaman fotograf sayiniz diisecektir. O zamana kadar c¢ektiginiz
fotograflar1 ayirabilirsiniz ve bu sayede gorsel algmiz ve segiciliginiz de
gelisir. Kalabalik yerlerde ¢ekim yaparken de deklansdre basmaktan

korkmamalisiniz. Bunun i¢in 6ncelikle i¢inde bulundugunuz ortama karigsmaniz
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gerekmektedir. Fotograf c¢ekerken ¢evrenizde bulunan insanlarla iletisime
gecmelisiniz ve hatta ¢ektiginiz fotograflar1 onlara gostermelisiniz. Belli bir
samimiyeti yakaladigiizda artik sizi o kadar da yadirgamadiklarinin farkina
varacaksinizdir. Eger ¢ekeceginiz konu sizden uzak bir mesafedeyse, ¢ekim
yapmadan 6nce makineyi gostererek izin alabilir veya ¢ektikten sonra tesekkiir
etmek mahiyetinde jest ve mimikler yaparsaniz ¢ok daha olumlu sonuglar

yakalayabilirsiniz.

Bir grubu uzaktan izliyor olabilirsiniz, davranis sekilleri, yaptiklari
hareketler veya bulunduklar1 ortamdaki olusturduklar1 atmosferden etkilenmis
olabilirsiniz. Bunun i¢in Oncelikle grubun yanina gidip ortamlarindan
etkilendiginizi ve onlarin fotografim1 ¢ekmek istediginizi sdyleyebilirsiniz. 10-
15 kare onlarin arasinda yabancilasmanizi 6nlemek adina ¢ekim yapabilirsiniz.
Bu sayede cekeceginiz diger fotograflar1 da istediginiz agilardan g¢ekme

firsatiniz olusur.

Fotograflariniz1 ¢ekerken her zaman izin alamayabilirsiniz. Bunun igin
gizli cekimler yapmak zorunda da kalabilirsiniz. Eger sonradan modelinizle bir
diyalog kurma sansiniz olursa cektiginiz fotografi gdsterip ondan izin alma
sansiniz da olabilir. Boyle durumlarin olmadigi zamanlarda ise teknoloji ve
iiretici firmalar devreye giriyor. Internet sitelerinde ¢ok ucuza almabilecek
Voyeur Right Angle Spy Lens adinda bir objektif mevcuttur. Gerekli odak
mesafesi ayarlarini yaptiktan sonra karsiy1 ¢ekiyormus gibi davranarak aslinda
sag tarafindaki deligin iginde bir yansitict ayna Sayesinde tam olarak yan
tarafinizdaki konuyu ¢ekmenize imkan sagliyor. Daha 6nce ¢ekmis oldugunuz
fotograflara bakiyormus gibi davranarak fark edilmeden karsi tarafi da

cekmeniz bu sayede mimkin oluyor.

Ayrica eskiden beri siklikla kullanilan bir baska yontem ise sudur.
Fotograf makinenizi omzunuza asmak ve bel seviyenize ya da gégiis hizaniza
getirmektir. Bunun i¢in yardimci bir ara¢ olan kablolu ya da kablosuz bir
deklangore ihtiyaciniz olacaktir. Genellikle belirli bir mesafede manuel
odaklamaya alindiktan sonra yapilan bu islem, omzunuza astiktan sonra
modelle veya konuyla aramizdaki mesafeyi de aym1 odak mesafesine gore

varsayimsal olarak 6lgmekle alakalidir. Size gére en uygun olan konuyu ve
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mesafeyi bulduktan sonra deklansér yardimiyla ¢ekim yapilabilmektedir. Tabi
bu ¢ekim sekli i¢in her zaman ki gibi genis ac1 bir objektif kullanilmasi

faydaniza olacaktir.

Bir bagka tiirii ise, makineyi ne omzunuza ne de boynunuza asmaktir.
Makineyi her zaman elimizde tutarak sanki geziniyormus gibi, bir yere
bakiyormus gibi ya da baska seylerle ilgileniyormus gibi yaparak fotograf
cekmek mimkinddr. Bunun igin de yine makinenin manuel netleme de olmasi

gerekir ve ayni varsayimsal mesafeyi katamizda 6lgmeliyiz.

Bu ti¢ farkli ¢cekim tarziyla alakali olarak akillara etik olup olmadigi
sorusu gelebilir. Kimilerine gore kullanilmalidir, kimilerine goreyse kesinlikle
boyle bir sey kabul edilemez. Fakat ger¢eke¢i olunmasi gereken bir konu var. O
da, birgok insan fotograf ¢ektirmekten hoslanmaz, hele ki fotografi ¢eken hig
tanimadig1 birisi ise. Sonunda ¢ektiginiz fotograflar1 silmek ve hatta
makinenizin, daha da kotu ihtimalle sizin zarar gorebilme ihtimaliniz var. Her
fotografin1 ¢ektiginiz kisi sizden fotografi silmenizi istese ya da onlarin fark
ettigini anladiginiz zaman siz teklif etseniz, bu sefer de elinizde fotograf
kalmaz. Ayrica ornek olarak, diger fotograf dallarinda ¢ekim yapanlari da

verebiliriz. Herkes her zaman ¢ektikleri kisilerden izin mi aliyor?

Her zaman 151k kosullarina dikkat edilmesi gerekmektedir. Makinenizin
ayarlarint bulundugunuz ortama uygun olarak surekli guncelleyin. Sokak
fotografciligt yapan ustalarin ¢ekim esnasinda flas kullandiklar1 da
bilinmektedir. Bu ylzden isterseniz her ne kadar flas kullanimu ii¢lincii boyutu
ortadan kaldirsa da makinenizin flagini, isterseniz harici bir flasla da

cekimlerinizi gergeklestirebilirsiniz.

Ustalarin fotograf¢ilikta birlestigi bir konu vardir. O da fotografi
¢ekecek olan kiginin hayata bakis agisi, kiiltiir seviyesi, ilgi alanlart ve tepki
verdigi olaylar fotografin bir anlami olmasinda 6nem rol oynar. Ka¢ tane
fotograf cektiginiz degil, cektiginiz fotograflarin kacinin anlamli oldugu
onemlidir. Cartier-Bresson fotograf ¢ekmek tizerine: “Fotograf ¢ekmek birinin,
ucup giden gerceklik karsisinda biitiin  yetilerini  birlestirerek nefesini

tutmasidir. Bu, bir goriintiiyle basa ¢ikmanin biiyiik bir fiziksel ve entelektiiel
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eglenceye doniistiigii andir (Scott, 2011: 58).”* sdylemekte ve gorintinin

anlaml1 olmasinda fotograf¢iya diisen gorevi vurgulamaktadir.

Sokak fotografciliginin gelisiminde ki en 6nemli isim Henri Cartier
Bresson’dur. Bresson’un kendine 6zgii bir disiplini vardi. Fotograf ¢ekiminden
baski sonrasina kadar bu disiplini hi¢ elinden birakmamistir. “Karar Ami”
fotograflariyla fotografa farkli bir bakis agis1 kazandirmigtir. Belgesel
fotograf¢iliginin aksine sokak fotografciliginda estetik 6n plandadir. Estetikten
kasit ise abartidan uzak yine olabildigince yalin, goriinene farkli bir noktadan

bakarak onu ortaya ¢ikartmaktir.

Henri Cartier Bresson’un geometri ve insanlarin durus sekillerine
verdigi onem sokak fotograflarinda da goriilmektedir. Bresson’un farkindaligi
o kadar 1yidir ki bir daha tekrar1 olmayacak anlar1 sabrederek bekler ve biiyiik
bir ustalikla fotograflar. Géze en yakin oldugu bilinen 50mm objektif ile her
zaman ¢ekimlerini yapmayi tercih eder. Bresson’un John Berger ile yaptigi bir
sOyleside gegen konusma su sekildedir:

“J.B- “Fotograf konusunda beni ilgilendiren tek sey, diyor, hedefi saptamak,
nisan almak. Nisanct gibi mi?

H.C.B- Zen Budistlerinin okgulukla ilgili tezlerini biliyor musun? 43’te

George Braque anlatmiSt: bana.

J.B- Hayrr, bilmiyorum.

H.C.B- Bir var olma durumu bu, bir aciklik, kendini unutma sorunu.

J.B- Gozii kapali nisan almiyorsun ya?

H.C.B- Hayir, bu isin bir geometrisi var. Konumunu bir milimetre degistirdin
mi, geometri de degisir.

J.B- Geometrinin estetik oldugunu mu sdylilyorsun?

H.C.B- Hic ilgisi yok. Matematikgiler ile fizikgilerin bir kurami tartisirken
zarafet dedikleri bir sey bu. Yaklasim zarifse, dogru olana yakinlagiyor

demektir.

*Scott, C. (2011). Sokak Fotografciligi, H. Yilmaz (cev.), istanbul: Espas Kuram
Yayinlari, s. 58’den.  , (1968). The World of Henry Cartier-Bresson, New
York: Viking, s. 4. (S6z konusu bilgiyi Scott, Cartier-Bresson’un
L’Imaginaire d’aprés natliire (Yasamdan alinan imgelem) isimli kisa
denemesinden aktarmaktadir.)
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J.B- Peki ya geometri?

H.C.B- Geometri altin oran’la ilgili. Hesaplamak gereksizdir. Cezanne’in
dedigi gibi, “Distnmeye basladin mi, her sey yitip gidiyor.” Fotografta 6nemli

olan onun zenginligi ve yalinligidir (Ozdemir, 2009).”*

"""IIW l"

Fotograf 11: Cartier Bresson, Behind Saint Lazare Train Station, 1932

*Ozdemir, B. (2009). Belgesel Fotografta “Estetik Kayg1” Sorunu, Yayinlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul: Mimar Sinan Universitesi SBE, s. 91’den.
Berger, J., ( 2003 ), Fotokopiler, Cev. Cevat Capan, 2.Baski, Istanbul: Metis
Yaymlari, s. 48 (S6z  konusu  bilgiyi  Ozdemir,  Berger’in
kitabindan aktarmaktadir.)
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Bresson fotograflarinin ¢ekiminden sonra kadrajlanmasina karsi ¢ikar,
etkilesimin oOldiriildiigiine ve bu durumun fotografa =zarar verdigine
inanmaktadir. Fotograf ¢ekimin de genellikle makineye ve hislerine giivenirdi.
Onceden bir plan yapmazdi. Sadece yaninda bir not defteri tasirdi.
Fotograflarin tizerine notlar aldig1 da bilinir. Fotograf ¢ekmekle ilgili olarak
"Saniyenin boliimleri arasinda gerceklesen fotograf c¢ekme eylemi iginde,
formlar gérsel bir bicimde diizenlenirken iyi bir anlatim da aramir. Kigi
kafasini, goziinii ve kalbini tek bir diizleme getirmek durumundadr... (Henri

Cartier-Bresson, Anonim, b.t.)." der.

Usta isimlerin yapmis oldugu islere baktiginiz zaman size ilham
kaynag1 sunabilirler. Tabi fotografta bakip ilham almak ayridir, bakip aynisini
fotograflamaya calismak ayridir. Genellikle cogu fotograf¢inin yapmis oldugu
yontem onceleri 6ne ¢ikan isimlerin yapmis oldugu ¢aligmalara bakarak onlari
taklit etmek seklindedir. Cekim agilarini, kullandiklar1 degerleri ve giiniin
hangi saatinde ¢ekilmis olabilecegini tahmin etmek ve gézlemlemek agisindan,
ayn1 zamanda da kendi gelisimimiz agisindan dogru olabilir. Fakat bunu siirekli
hale getirip baska sekilde c¢ekim yapamamak halini aldigi zaman durum

tehlikeli bir boyut kazanmis demektir.

Henri Cartier Bresson’un Behind Saint Lazare Train Station isimli bu
“karar an1” fotografina baktigimda benim de aklima hemen bir 6rnek geldi.
Malum tilkemizde her zaman yol yapim, kanalizasyon, elektrik ya da dogalgaz
calismalar1 vardir. Bir sokak fotograf¢isi olarak bu tarz bir calismaya
rastladigimi hayal ediyorum. Isciler giivenlik 6nlemlerini almuslar, gerekli
uyarilar1 da yerlestirmisler ve calismaya baslamuslar. Iscilerden birisinin elinde
balyoz var ve asfalti kirmaya calisiyor. Diger bir is¢i ise logar kapaginin
altinda calisiyor ve sadece bareti ve kafasinin bir boliimii goziikiiyor. A¢imi ve
zamanlamamu iyi ayarlamam gerekiyor ki balyozla calisan is¢i logarin iginde
calisgan arkadasimin kafasina balyozla vuruyormus gibi yakalamaliyim.
Yukaridaki fotografta adamin topugunun suya degmesinden hemen Once
cekilmis olmasi gibi. Etraftaki gilivenlik seritleri ve uyar1 levhalar1 da
fotografimi giiclendiren diger dgeler olarak kadrajimin icinde yer aliyor. lyi bir

sokak fotografi ve iyi bir bakis agis1 olmaz mrydi?
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Fotograf 12: 1975. New Jersey. Model prison of Leesbury
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Fotograf 13: Henri Carier Bresson
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Fotograf 15: Bir Tren I¢inde, 1975
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Fotograf 16: Martine's Legs

 faks . f "
Fotograf 17: Henri CartierBresson, Hyres,
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Fotograf 18: Henri Cartier-Bresson

Sokak fotografiyla ilgilenen birka¢ fotograf¢inin daha goriislerine yer
vermek sanirim konunun pekismesinde daha faydali olacaktir. Bu isimlerden
birisi de amator bir fotograf¢i olan Brezilyali Carlos Henrique Reinesch’dir. 20
yasinda fotograf cekmeye baglayan Carlos higbir yerde fotograf egitimi
almamis ve kendi ¢abalariyla 6grenmeyi tercih etmis. Aslinda o bir miithendis.
Kendisiyle yapmis oldugum réportaji paylasmak isterim. Bu réportaj sirasinda,
sokak fotografciligi alaninda kendisini gelistirmek ve pratik yapmak igin
Avrupa’yr bastan asagi dolasirken zaman ayirip sorularimi cevapladigi igin

kendisine tesekkiir ederim.

- Suan da 23 yasindasin sanirim, fotograf ¢ekmeye nasil basladin? Seni

etkileyen ne oldu soyler misin?

- Aslinda suan da 24 yasima girdim. Fotograf ¢ekmeye yeni aldigim cep
telefonunun kamerasini kullanarak bagladim. Siirekli yanimda olmasi
benim i¢in bir nimetti. Benim i¢in ilging olan her seyi istedigim an ¢ekerek
pratik yaptim. Bu bana giinlik yasamda olup biteni fotograflarken yol

gosterdi.
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Sokak fotografini tercih etmeni saglayan nedir? Etkilendigin isimler var

mi?

Bir siire sonra, fotograflarin getirdigi sonuglara daha fazla dikkat etmeye
ve bir tarz aramaya basladim. Sokak fotograf¢iligi gercekten benim igin iyi
bir yoldu. ilham almak igin arastirma yaparken sokak fotografciliginda
benim i¢in Tanr1 gibi olan Henri Cartier-Bresson ve Elliott Erwitt gibi usta
isimlerle karsilastim. Sokaklardayken her zaman Cariter-Bresson’un Karar
Ant’n1 ve bunun yani sira Erwitt’in ironisini ve sert mizacint Ornek

aliyorum.
Fotograf ¢ekimlerinde hangi ekipmanlar1 kullaniyorsun?

Genellikle o an elimde ne varsa onu kullanirim. Fakat su siralar Nikon’un
D700 modelini kullantyorum. Benim i¢in en iyi tercih tek odak mesafesine
sahip objektifler. Bu ylizden sokak fotograflarinda 35mm ve 50 mm
objektif kullaniyorum.

Kisisel fikirlerin ve ¢ektigin fotograflarla alakali olarak ilk zamanla simdi

arasinda kendinde bir fark goriiyor musun?

Tabi ki kendimde biiytik farklar goriiyorum. Bence fotograflar hayatimi bir
sekilde derinlemesine degistirdi. Fotograflar bir seyleri farkli gostermemizi
saglar ve bu sokak fotografciliginda daha da belirgindir. Siz giinliik
yasamdaki giizellikleri aramaya baglarsiniz ve asla biiyiik bir fotografin ne

zaman ¢ekilecegini bilemezsiniz.
Ozellikle sokak fotografciliginda kendini eksik hissettigin ydnler var mi1?

Beden dilimi gelistirmem gerekiyor. Clinkii insanlar fotograf makinesini
fark edince kagiyorlar. Aslinda zor bir teknik olmasina ragmen kalca
hizasindan fotograflar ¢ekiyorum ve bu konuda gergekten uzmanlagsmak
istiyorum. Bu teknik bazi durumlarda ¢ok kullanisli olabiliyor ve

gercekten 1yi sonuglarla karsilagabiliyorsunuz.

Kendini bir sanat¢1 olarak m1 yoksa daha &grenecek ¢ok seyi olan bir

amatOr olarak mi1 goriiyorsun?
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Ben kendimi hem bir sanat¢i hem de 6grenecek ¢ok seyi olan bir 6grenci
olarak goriyorum. Profesyonel ya da amatdr gibi benzetmelerden
hoslanmiyorum. Onemli olan her zaman daha iyi bir fotografci olmak igin
icimdeki 6grenme istegidir. Basladigimdan beri elimden gelenin en iyisini
yapmaya c¢alistyorum. Bugiin kendimi gelistirmek i¢in yaptigim ugraslar

yarin daha 1yi bir fotograf¢i olmami saglayacak.

Tiurkiye’de sokak fotografciligt ¢ok yeni bir kavram. Sokak

fotografciligina baslayacak olanlar i¢in tavsiyelerin neler?

Boyle sorularla karsilagtigim zaman hep aymi cevabi veriyorum. Kesin
sonuglar i¢in endise etmeden fotograf ¢ekmeye, bilgi ve becerilerinizi
arttirmaya odaklanin. Uygun sonuglar zaman igerisinde kendiliginden
gelecektir. Kendi tarzinizi bulmaniz zordur. Bu yiizden her seyi deneyin.
Giizel goriintiiler her yerdedir. Kendinize siirekli olarak; en sik hangi
temalarla ¢alistiginiz1, belli bir kompozisyon tarzinin olup olmadigini ve

ne ¢esit fotograflar ¢cektiginizi sorun.

Fotograf 19: Womens Reactions
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Fotograf 20: Urban Oddity

Fotograf 21: Despite Of The Crowd
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Fotograf 22: Looking Younger

Diger bir isim ise Arjantin’li Julio Hardy. Goriintii, an, hareket ve 1s181n
dikkatini ¢ektiginden ve bu yiizden diger fotograf dallarin1 denemesine ragmen
sokak fotografciliginin ¢ekmeyi en ¢ok sevdigi fotograf dali oldugundan
bahsediyor. 2007 senesinde Siyah Beyaz Spider Odillerinde-Yilin
Fotografcisi, Tek Fotograf Yarismasinda-4 Liyakat Odiilii, ‘. Yillik Fotograf
Ustalar1 Kupasinda-Mimaride Miikemmellik Odiilii, 2008 yilinda Balck And
White Dergisi Portfolyo Yarismasinda-Liyakat Odiilii almistir.

5

Fotograf 23: Boya ve Modelleri
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Fotograf 24: Madrid'de Bir Sefil Gin
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Fotograf 26: Siipheli
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Bir diger isim Blake Andrews. 1993 senesinden bu yana siirekli ve
diizenli bir sekilde fotograf c¢eken Andrews gergek-hayat tarzinda ki
calismalarii yeterli olarak gérmiyor. Son 4-5 sene igerisinde yabancilar ve
esrarengiz durumlart fotograflarim1 ¢ekme ihtiyacit hissettigini belirtiyor.
Gelisimini ¢ok sayida c¢ektigi fotograflara ve iyi bir fotograf¢i ¢evresine
baglayan Blake geri bildirimin kendisi i¢in ¢ok Onemli oldugunu

vurgulamaktadir.

Sokak fotografciligini siirekli olarak bakmak yerine gdrmenin yer
almasi gerektigine inantyor ve bir meditasyon gibi nitelendiriyor. Iyi bir sokak
fotografi ise ona gore bir siir ¢aligmasina benziyor. Sokak fotografcilarini
rontgenciye benzeterek yabancilasma hissinin gerekliligini belirtiyor. En ¢ok
begendigim fotograf¢i dedigi Garry Winogrand’in yani sira Bresson, Kertesz
ve Friedlander gibi isimlerden etkilendigini soylilyor. Kamu kurallarina aykiri
olmadik¢a her seyi ¢ekebilmenin yasal oldugunu savunan Andrews c¢ocuklari
fotograflarken ailelerinin yanlis anlamamasi igin surekli dikkat ediyor. 2000
senesinde ililkemizde bulunup bir¢ok sehirde dolasarak cekimler yapmus, fakat
bu ¢ekimlerin ¢ok basarili olmadigini s6yleyerek daha ¢ok kart postal ¢cekimleri

gibi oldugunu belirtiyor.

Fotograf 27: Blake Andrews, Isimsiz
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Fotograf 29: Blake Andrews, Isimsiz 2
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Ve son olarak 1968 Roma dogumlu olan Stefano Corso’dan bahsetmek
isterim. 12 yasindayken ailesinin analog makinesiyle fotograf c¢ekmeye
baglayan Corso aslinda bir hukukgu. Elliot Erwitt, Robert Doisneau ve
Polonyal1 bir sair olan Wislawa Szymorska tarafindan etkilenir. Fotografa hobi
olarak baslayip, sonradan meslek olarak devam ettiren ve fotografin sadelik
oldugunu savunan fotografcilardandir. Goriintiilerindeki odak noktasini
secerken hayati bosluklar1 hissettirmeye dikkat ediyor. Kisisel projelerini
aceleye getirmeden, g¢ekim yapacagi yeri ve oradaki insanlari taniyarak
gozlemleyerek geciriyor. Genellikle insanlarin yiizlerini ¢ekmekten kaginiyor.
Fotograflarinda bunu agikca goérmek miimkiin. Burada insanlarin kim
olduklarmi degil 6zellikle ne yaptiklarin1 vurgulamaya g¢alistigini1 sdylerken,

cektigi fotograflart internet lizerinde paylastigini ve geri bildirimler aldigini da

ekliyor.
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Fotograf 31: Prometeus ve Riya Stefano Corso

Fotograf 32: Open Hope
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Henri Cartier Bresson haricindeki ¢rnek olarak deginilen fotografcilar
gelisme agamasinda olan fotografeilardir. Gortildiigi tizereyse her biri fotograf
¢cekmeye bir hobi olarak baglamis ve zamanla bu 6zelliklerini gelistirmislerdir.
Her birinin ortak yonleri ve bakis acilart oldugu gibi birbirlerinden ayrilan fikir
ve gorlsleri de bulunmaktadir. Sokak fotograf¢iliginin iginde olan sadelik,
geometri ve birgok seyi tek bir karede anlatma felsefesine sadik kalarak
cekimlerini gerceklestiriyorlar. Usta fotograf¢ilar sokak fotografiyla ilgili
olarak ne yapmislar, nasil fotograflar ¢ekmisler, ne diisiinmiisler. Bu konu
tizerinde de agiklama yapacagim ve daha iyi bir sekilde anlagilmasi ayn1 zaman
da bir kiyaslama imkaninin da olusmasini saglayacagim. Boylece sokak
fotografciligi gegmisten giiniimiize ne gibi degisiklikler gecirmis daha iyi

anlamis olacagiz.

Simdiye kadar bahsettigimiz konularin hepsi sokak fotografciliginin
gindliiz c¢ekimleriyle ilgili olan kisimlarin1 vermekteydi. Peki, gece
sokaklardaki anlar1 goriintiilemek i¢in ne yapmamiz gerekiyor? Gilin 1s1ginin
bize vermis oldugu imkéanlardan yoksun bir durumdayken nasil bir yol

izlemeliyiz?

Gece ¢ekimlerinde 6zellikle dogal 151k kaynagindan yoksun oldugumuz
icin, makinelerin netleme sirelerinde gecikmeler meydana gelmektedir. Bunun
en onemli nedenleri ise sokak lambalar1 veya diikkanlarin aydinlatmalarindan
kaynaklanmaktadir. Pozometre 1s1k kaynagi olarak bu 1sik kaynaklarini baz
alacagi i¢in odaklamay1 da birkag saniye i¢inde yapmaktadir. Birkag saniye ise
sokak fotograf¢iliginda ¢cok 6nemli bir yere sahiptir, ¢iinkii olay bir saniyede
gerceklesir ve biter. Artik geriye doniis sansimiz yoktur. Ya bu ani yakalayip
kaydetmisizdir ya da kagirmisizdir.

Bunun i¢in gece ¢ekime ¢ikacaksak yanimiza almamiz gereken ilk sey
bize en ¢ok diyafram ag¢ikligin1 verecek olan genis ag¢1 bir objektif olacaktir.
Surekli manuel modda ¢ekim yapmamiz gerekiyor. Bu sayede gerekli olan
diyafram ve enstantane degerlerini kendimiz ayarlayabiliriz. ISO degerini de
400 veya iizerinde bir degere ayarladigimizda gerekli 151k degerlerine ulagmis
oluruz. Son olarak 1s1ga miidahale etmemizi saglayan yardimci arag flagtir. Flag

kullanim tigiincii boyutu ortadan kaldirdigi icin siddetini bulundugunuz ortama
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ve c¢ekeceginiz konunun mesafesine bagli olarak diisiirebilir veya
arttirabilirsiniz. Her zaman ve her yerde flas kullanamayacagimizi diisiiniirsek

eger, bu en son caredir.

Daha 6nce de belirttigim gibi usta fotografcilarin birlestigi konular
arasinda kisinin hayata bakis agis1 ve kiiltiir seviyesi gibi etkenler vardir.
Cekilen fotograflarin sayisinin degil, mesajinin olup Olmamasi 6nemlidir.
Fotografcilikta paylasim ve sonrasinda gosterilen tepkiler de tipki bu yaklasim
tarzina yakindir. Elestiri yapilacagt zaman bunu belli bir kiiltiirel birikime
dayandirilmali ve kesinlikle nesnel olarak yaklagilmalidir. Iyi niyetli olarak
yaklagilmasi ve yapilan isin gelisimine katki saglayacak olan elestiriler her
zaman daha yararli olmaktadir. Bu yiizden bilgilerine giivendiginiz insanlarla
cektiginiz fotograflar1 paylasmalisiniz. Boylece yaptiginiz ¢alismalarla ilgili
olarak kat ettiginiz yolu daha farkli bakis acilariyla gorebilme sansini elde
edersiniz. Internet iizerindeki fotograf paylasim siteleri veya sosyal aglarda
yapilan yorumlarin ¢ogu hos, giizel, begendim, 151811z bol olsun vb. gibi
siradan ve kisiye higbir sey katmayan, yorum olarak sayilamayacak

konusmalarla doludur.

Eger bir igin gelismesi icin elestiri yapilacaksa oncelikle, bir fotograf
karesinin mesaji, 15181 gibi konular iizerinde olmalidir. Bu sayede karsimizdaki
insana bu yorumlar sayesinde kendini gelistirme firsati sunariz. Fotografi ¢eken
kisi bu kareyi ne diisiinerek ¢ekmis ve diisiincesini yansitabilmis mi bu da
onemlidir. Iyi veya kotii olarak gordiigiimiiz her seyi sdylemeliyiz. Nasil
bagkalarinin, bizlerin isleri hakkinda alakasiz ve sert yorum yapmamalarini

istiyorsak biz de karsimizdaki insana o sekilde davranmaliyiz.

31 Temmuz 2011 yilinda yapilan Londra Sokak Fotografcilig
Festivali’nde National Portrait Gallery, The V&A, The British Library, The
German Gymnasium ve St Pancras International Station gibi yerler de bu
festivalin olusumunda katkilarini sagladilar. Festival hi¢bir sekilde kar amaci
giidiilmeden gergeklestirildi. Festival kapsaminda ise sokak yiiriiyiisleri, atolye
calismalari, sokak cekimleri, egitimler ve tartismalar gerceklestirildi. Haziran
2012 senesinde ise adini degistirerek Londra Fotograf Festivali adi altinda

diizenlendi. Bu tarz festivallerde yapilan etkinlikler cercevesinde yeni
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baslayanlar ve kendilerini gelistirmek isteyenler, bu konuda uzman kisilerle
birlikte olma sansim1 yakalayarak hem fotograflarini paylasip dogru ve yapici
elestiri alma firsatlarindan yararlanma imkani bulabildiler hem de bakis
acilarina yeni vizyonlar katarak kendilerini gelistirdiler. Ayrica uluslararasi
sokak fotografciligi grubu olan in-public, sokak fotograf¢ilarinin bir araya
gelmesi amaciyla 2000 senesinde kurulmustur. Ticari hi¢cbir amaci bulunmayan
bu grup, sokak fotograf¢iligini tesvik etmek igin hareket etmekte ve

fotografcilari kendisi se¢gmektedir.
3.2.1. Cekimlerde Kullamilan Ekipman ve Giyim Tarz

Genellikle rahat bir sekilde hareket etmemize imkan saglayan kiyafetler
secmeliyiz. Ciinkii ¢ekecegimiz objeler hangi mesafedeyse bizim de o
mesafelere ¢ikmamiz ya da inmemiz gerekebilir. Bu yilizden temiz kalmaya
0zen gostermeye c¢alismak gereksizdir. Sokak fotograflari herhangi bir aracin
icinden ¢ekilmez, bu yiizden bisiklet kullanimi1 en iyi tercihlerden birisidir. Bu
sayede hem zaman kazanmis oluruz hem de trafikten miimkiin oldugunca
uzaklasiriz. Ne zaman ve nerede karsiniza yakalamaya deger bir kare ¢ikacagi
belli olmaz. Bisiklet yerine yiiriimeyi de tercih edebilirsiniz. Spor ayakkabi

tercihi de size bu konuda yardimci olacaktir.

Sokak fotografiyla ilgilenen bir¢ok usta fotograf¢i genellikle 50mm
objektif tercih etmistir. Bizim iilkemizde oldugu gibi birgok iilkede de dar
sokaklar cogunluktadir. Bu yiizden sadece SOmm objektif kullanmak yerine 18-
55mm veya 18-135mm gibi zoom objektifle de ¢ekim yapabilirsiniz. Ustalar,
daha uzun odak uzakligi olan objektifleri 6n plandaki gereksiz gorintdleri
arindirmak icin kullanmistir. Her zaman c¢ekecekleri karenin yakinlarinda yer
almay1 tercih etmistirler. Bu sayede samimi insan iligkileri kurabilmekte

muamkuanddr.

Unutulmamalidir ki sokak fotografciliginda tripod kullanimi agirlik
olusturmamasi acgisindan fazla tercih edilmez. Rahat hareket etmemiz
gerektiginden miimkiin oldugunca az ekipmanla fotograf ¢ekimine ¢ikmayi

tercih etmeliyiz.
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3.2.2. Sokak Fotograflarinin Siyah Beyaz Olma Nedenleri

Henri Cartier Bresson fotograflarin1 siyah beyaz film kullanarak
cekmekten yana tercihte bulunuyordu. Siyah beyaz film kullanmasinin olduk¢a
hakl1 bir nedeni vardi. Sokaklarda bulunan renk ahengi icinde ¢cekmis oldugu
konunun ve modellerin yitip gitmesinden endise ediyordu. Bu yiizden siyah
beyaz filmi tercih ederek konunun daha yalin bir sekilde goriilmesini
sagliyordu. Baudelaire’in 6ze inmeyle ilgili olan kaygisina Clive Scott: “Renkli
genellikle goriiniimlerle, ‘cazibeyi’ basitlestiven ¢ekici olanla ilgileniyor
olmakla suc¢lanir; diger taraftan siyah-beyaz ozveriyle altta yatan iliskileri
ortaya ¢ikaryp ve yorumlayabilen bir algisal sofulugun biitiin cazibesine

sahiptir (Scott, 2011: 35).”demektedir.

Sokak fotograflarinda asil 6nemli olan insanlarin veya cekilen yerin
renkleri degil, konu ve modellerin en dogal hallerini yansitmaktir. Carlos
Henrique Reinesch’in siyah beyaz fotograf kullanmasiyla ilgili olarak:
“Kompozisyona odaklanma ve dikkati dagitan renkler olmadan ani
vakalamanin  daha kolay olduguna inandigim igin neredeyse sokak
Sfotograflarimin hepsi siyah beyazdir (Carlos Henrique Reinesch ile Sokak
Fotografciligi, Anonim, b.t.).” demektedir. Bu diisiince yapisina sahip pek gok
fotografci var. Fakat iclerinden birisi farkli bir diislinceyi de ortaya koyuyor.
“Film doéneminde ¢ogunlukia her seyi kendi yapan sokak fotografcilart igin
siyah beyazin kullanilmas: ve banyosu disaridan yardim almaksizin ¢ok daha
kolaydi. Simdi dijital ¢agda, eger ¢ogu sokak fotografcist renkli ¢ekemiyorsa
¢ok diisiiniiriim (SFG, 2007).” diyerek siyah beyaz1 sevdigi i¢in kullandigini
da soyleyen Blake Andrews’un bu sdylemi de diisiinmeye deger bir yaklagim

acis1 sunuyor.

3.2.3. Robert Frank

1924 Ziirih dogumlu olan Robert Frank Amerikan fotografciligi ve
filminin 6nemli bir ismidir. 1946 senesinde el yapimi olan 40 Fotos isimli ilk
kitabin1 olusturmak icin fotografcilardan ve grafik tasarimcilarindan egitim
aldi. 1947 de Harper’s Baazar’da moda fotograf¢isi olarak c¢alisti. Giiney
Amerika ve Avrupa’ya seyahat etti ve Peru adinda yine el yapimi olan bir

baska kitap hazirladi. 1950 senesinde Modern Sanat Miizesi (MoMA) da 51
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Amerikali Fotografcilar isimli bir gruba katildi. 1953 yilinda serbest olarak
calismaya bagladi ve McCall’s, Vogue, Fortune gibi dergilere fotograf ¢ekti.

Walker Evans’tan sanatsal olarak etkilendi ve Gugenheim Bursu ile
birlikte 1955’de ABD genelini iki sene boyunca gezerek toplumun tim
siiflarini fotograflama imkani buldu. Bunun i¢in 28.000 kare fotograf cekti ve
iclerinden sadece 83 tane fotograf segerek The Americans kitabin1 hazirladi ve
2008 yilinda ikici baskisi tiim diinyaya dagitildi. Kiirator Sarah Greenough The
Americans ile ilgili olarak, “Bu kitap ilk yaymlandigi zaman Amerika’da ¢ok
yadirgannustt (Cole, 2009).” * demektedir. Bu Kkitapla birlikte Amerikan

Riiyasinin farkl bir seklini gostermis oldu.

Robert Frank, fotograflariyla ve yaklasgimiyla ilgili sunlari soyler:
“Guggenheim Bursu’na bagvururken; “Gergek ve cagdas bir belgeselde,
gorsel etki agiklama gerektirmeyecek denli gii¢lii olmalidir’ diye yazmistim. Bu
fotograflarla Amerikan nifusunun bir kesitini gdstermeyi denedim. Cabam
bunu basitce ve karisik olmadan ifade etmekti... .... Iki cagdas fotografcimn,
Ingiliz Bill Brandt ve Amerikali Walker Evans’in ¢alismalart beni etkiledi.
Walker Evans’in fotograflarina ilk baktigimda Malraux nun yazdigi bir seyi
disiindiim: ‘Kaderi farkindahga doniistirmek (Ozdemir, 2012).”** 1972’de
biliylik olglide kisisel fotograflarina yer verdigi My Hand Lines isimli kitabin
cikardi. Kizi Guetamala’da bir ucak kazasinda o6ldii ve oglu sizofreni
hastaligindan dolay1 hastaneye yatirildi. Frank bu olaylardan sonra Kanada ya

giderek inzivaya cekildi, fakat hala ¢aligmalarina devam etmektedir.

* Cole. T., (2009), ‘Americans': The Book That Changed Photography’, [Electronic

Version], npr.org, sayl1 no belirtilmemis,
http://www.npr.org/templates/story/story.php?storyld=100688154 adresinden.
National Gallery of Art, 2009.
http://www.nga.gov/exhibitions/frankinfo.shtm, Sergiler béliminden.
(S6z konusu bilgiyi Cole, National Gallery of Art’in internet sitesinden
aktarmaktadir.)

**QOzdemir, B. (2009). Belgesel Fotografta “Estetik Kaygi” Sorunu, Yaymmlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul: Mimar Sinan Universitesi SBE, s. 85’ten.
Frank, R., ( 2002 ), “Deme¢”, Sanat Diinyamiz, 84 yaz, s. 109 (S6z konusu
bilgiyi Ozdemir, Frank’in demecinden aktarmaktadur.)
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Rober Frank’in sokak fotografi hakkindaki goriisiinii belirten ve
fotograflariyla ilgili olarak yapilan saptamaya yer vermek isterim. “Frank
“kritik an’in, gercek hayattan koparimis kusursuz yerlestirmeler oldugunu ve
dinyaya ustalikla bakmak oldugunu diistiniir. Ama burada tutarli olmayan bir
yvan vardr, ¢iinkii Frank’e gore hayat hizla hareket eder ve bu tiirden kusursuz
goruntuler gerekli degildir, “Kritik an diye bir sey yoktur, onu siz kendiniz
yaratirsiniz. Ben bu anmin vizériimde olusmast i¢in gerekli her seyi yapryorum
(Ersavet, 2011).””* Bu saptama ve yoruma gore yapilan isin ayni olmasi, fakat
diisiince ve yapilis tarzinin birebir zit olmasiyla, Henri Cartier Bresson’un fikir
ve distlincelerinden tamamen ayrilmaktadir. Bu da bize gosteriyor ki sokak
fotografciliginda kisisel diisiinceler ve uygulamalarin ¢ok biiyiik 6nemi vardir.

Asil olan ise her zaman fotografin karsidaki insana bir seyler hissettirmesidir.

Fotograf 33: The Americans Adli Kitabindan

* Ersavcl, C. (2011). Belgesel Fotograf Estetiginde Bir Alt Tiir Olarak Kisisel Anlatilar,
Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul: Mimar Sinan Universitesi SBE, S.
30’dan. Waren, L., (2006 ), Encyclopedia Of Twentieth Century Photography,
Lynne Waren (Ed.), Routledge, Oxon. s. 560 (S6z konusu bilgiyi Ersavcr,
Waren’in kitabindan aktarmaktadir.)
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Fotograf 34: Robert Frankl

Fotograf 35: Robert Frank2
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Fotograf 36: Cocksucker Blues

Fotograf 37: Elevator

59



3.2.4. Bill Cunningham

83 yasinda olan Cunningham New York Times i¢in sokaklarda moda
fotograflart ¢eken ve bunu sokak fotografciligiyla ¢ok iyi bir sekilde
harmanlamis olan bir sanat¢i. Daha bir ¢ocukken Boston’da Bonwit Teller
isimli bir yerde ailesinin yaninda getir gotiir islerini yapiyordu. Oranin
yoneticisi olan bir bayanla olan sohbetinden sonra fikirleri gelisti. “*“Yemek
zamanin haricinde seni insanlart izlerken goriiyorum.” “Oh, evet, bu benim
hobim.” “Eger onlarin yanls giyindiklerini diisiiniiyorsan, neden zihninde
onlart yenilemiyorsun.” “Bu gercekten ilk kez aldigim profesyonel bir
agiklamaydi, uyguladim (Cunningham, 2002).””” 1948’de New York’a
tasindiginda ilk olarak reklam sektoriinde ¢alisti. Sonrasinda isinden ayrilarak
kendi adim tasiyan (William J.) sapkalar Gretti. Askerden dondukten sonra
Chicago Tribune’de New York sokaklarini dolagarak Kadinlarin Giinliik
Giyimi lizerine moda fotograflari ¢ekmeye ve bu konu hakkinda yazilar
yazmaya basladi. “Ben sadece harika giyinmis bir kadin gormeyi seviyorum Ve
hala seviyorum. Hepsi bundan ibaret (Cunningham, 2002).”” seklinde modaya

kars1 bakisini dile getiriyor.

1978 senesinde Times’da bir grup dogaglama olarak g¢ektigi fotografi
yaymlama firsati buldu. Editorii Arthur Gelb, ilk kez taninmis insanlarin
fotograflarini izin almadan gazeteye basti, bu Times i¢in bir doniim noktastydi.
40 ya da 50 yildir New York sokaklarinda {inliilerin, sosyetenin ve moda
yaratabilecek kisilerin fotograflarin1 beklenmeyen bir anda ¢ektigi icin bu
sekilde bir kariyer yapmustir ve bu yizden birgok sirketin degeridir. Kendisine
Fransiz Kiiltiir Bakanligi’nca 2008 senesinde Officier de I'ordre des Arts et des
Lettres 6dulti verildi. 2010 senesinde, yonetmen Richard Press ve Philip
Gefter, Bill Cunningham New York adinda bir belgesel c¢ektiler ve 2011 Mart
aymda yayinladilar. Tabi bu belgeseli ¢ekmek i¢cin Cunningham’ ikna etmeleri

tam yedi sene strdu.

Cunningham sokak modasiyla ilgili yazi yazmak ve tarz sahibi
insanlarin fotograflarim1 ¢ekmek i¢in New York’u Uzerinde mavi ceketi ve
altinda kirmizi bisikletiyle bastan asagi dolasir. Ceketler, pantolonlar, coraplar,

sac sekilleri, sallar vb. bir¢ok sey onun ilgi alanina girer. New Yorker’da
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yapilan bir ropdrtaj da Cunningham ile ilgili olarak bir benzetme yapilmistir.
“Cunningham’in igi bir balik¢idan ¢okta farkli degildir: yerel ekosistemi ve
hava kosullarin yillara dayali keskin bir bilgiyle tahmin eder ve bunun igin
sonsuz sabir gerekir (Collins, 2009).” Cunningham’in evinde sadece bir yatagi
ve elbiselerini asmak i¢in birkag¢ tane askisi bulunmaktadir. Evinin geri kalan
her yerinde ¢ekmis oldugu fotograflar1 saklamak i¢in hazirlanmis dolaplar
bulunmaktadir. Bu da Cunningham’in bu ise ne kadar goniil verdiginin bir
gOstergesi olsa gerek. Vogue Dergisi'nin Yayin Yonetmeni Anna Wintour sunu
soyliyor: “Hepimiz Bill icin giyiniyoruz (We all get dressed for Bill, Anonim,
b.t.).”

m"
BYLE ‘*“

ﬁ‘

ﬁFE -

-f
¥

cHJf'HJSEE

Fotograf 38: Paris 1
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Fotograf 40: Bill Cunningham NY
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Fotograf 41: Bicycle Lady

Fotograf 42: Bill Cunningham2
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Fotograf 43: Bill Cunningham Work

3.2.5. Richard Bram

1952 Amerika dogumlu, siyaset bilimi ve uluslararasi iligkiler okumus
olan ve bir zamanlar kendisini fotograf¢i olarak nitelendiren Richard Bram
simdi kendisini sokak fotografcisi olarak tanitiyor. ilham haynagi olaraksa
Andre Kertezs, Robert Frank ve Garry Winogrand’1 gosteriyor. Sehir
merkezlerinde yasamaktan ¢ok banliydlerde yasamayi ve bununla birlikte ya
ylriimeyi ya da toplu tasima araclarin1 kullanmay1 tercih ediyor.
Fotograflarinin  birgogunun kokenini giindelik yasamin tuhaflifi  ve
sokaklardaki dizensizlik olusturuyor. Fotograflarindaki siyah ve beyaz
kullanimin1 insanlarin yiizlerine bakmalarini istedigi i¢in kullandigin1 belirten
Bram, renkli fotograflarda ise genellikle giysilere odaklanildigini soylilyor.
Fakat Leica rangefinder ile birlikte ticari c¢alismalart i¢in renkli sokak

fotografciligina da doniis yaptigini inkar etmiyor.

1984 yilinda fotografgiligi meslek olarak yapmaya karar verdi ve tam
zamanlt olarak c¢aligmalarini siirdiirdii. 1997 yilinda Londra’ya tasindiktan
sonra sokak fotograf¢iligi ve diger projeleri iizerine yogunlasmaya basladi.
Cekmis oldugu goriintiilerinin kimini Amerika’da kimini ise Londra’da elde
etti, fakat sOyledigi sey goriintiiler hangi iilkede olursa olsun ayniydi. Sehirlerin
stresliliginden, is baskisindan, sosyal etkilesimden, siirekli bir sekilde olan
giiriiltiiden, kirlilikten ve 6zel alanin azligindan kaynaklanan gerginlikten
bahsediyor. Fakat onca seyin ortasinda tam olarak anlamasa da asklari, zevkleri

vb. konular1 gdzlemleyerek yansitmaya calistigindan bahsediyor. Sokakta
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calismak i¢in sakin olunmasinin, fazla 6ne ¢ikmadan hizli davranilmasinin
gerektigini vurguluyor. Her sey onceden hazir olmali, zaten ufacik bir anda
olup biten bir seyler icin ayarlamalarla ugrasacak zaman yoktur onun igin.
Nerede olunursa olunsun fotograflar yasanilan yerlerde ¢ekilir, bunun igin ise
farkli tilkeler gezmeye farkli yerler gormeye gerek yoktur, sadece ne olup

bittigini iyi bir sekilde gozlemlemek gerektigini sdylemektedir.

Fotograf 44: Story Man
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Fotograf 45: Richard Braml

Fotograf 46: 20 Place Dauphine
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Fotograf 47: Angel Man

Fotograf 48: Richard Bram2
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Fotograf‘49: Oxford St.

3.2.6. Vivian Maier

1926 New York dogumlu bir sokak fotograf¢is1 Vivian Maier. Dogum
yeri Amerika olmasina ragmen Fransa’da biiylimiis, ilerleyen zamanlarda
tekrar Amerika’ya doniis yapmis ve Chicago’da kirk yil boyunca dadi olarak
calismistir. Bu yillarda Chicago sokaklarinda yiiriiylis yaparken, bir elinde de
Rolleiflex fotograf makinesiyle diger insanlarin goremedigi goriintileri
cekiyordu. Geligsme siirecinde olan yerlere gidiyor, goriilmeyen yasamlari,
etnik kokenleri, yoksullugu ve Chicago sehrindeki bazi kutsal ve tarihi yerlerin
yok edilmesinin 6zenli bir sekilde fotograflarin1 ¢ekiyordu. Bunun i¢in 100bin

fotograf ¢ekti.

Fotograflarin1 calistigi evlerde sakladi ve bu 200 kutuluk, az sayida
basili olmakla beraber genellikle negatif filmlerden olusan biiyiik bir arsivdi.
Bunun yan1 sira arsivinde konustugu insanlarin ses kayitlarini igeren kasetler,
gazete Kkiipiirleri, sanat dergileri, siyasi yazilar, filmler ve biblolar da
bulunmaktaydi. Vivian evsiz kaldig1 zamanda, 6nceden bakicilik yaptigi ve
Maier’i ikinci bir anne olarak goren ii¢ ¢ocuk tarafindan yardim eli uzandi.
Kendisine bir ev alindi, biitiin faturalar1 ve ihtiyaclar1 kargilandi. 2008
senesinde buzda kayarak basmi carpmis ve tamamen iyilesemeden 2009

senesinde Olmiistiir.
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Maier’in fotograflari, 2007 senesinde John Maloof adinda tarihgi ve
ayn1 zamanda bir emlakg1 tarafindan Chicago’da yerel bir mizayede evinde
sans eseri kesfedildi. Maloof, Portage Park’inin tarihini anlatan bir kitap
hazirlamaktadir. Bunun i¢in kullanabilecegi eskilere ait fotograflar1 bulmak
umidiyle bir miizayedeye gider. Oradan yaklasik 30bin negatif filmin iginde
oldugu bir kutuya 400$ vererek satin alir. Fakat negatiflerde 1950 ve 60’11
yillara ait siyah beyaz fotograflarla karsilasir. Gordiigii fotograflardan ¢ok
etkilenir ve fotograflarin kime ait oldugunu bulmaya c¢alisir. Maloof
arastirmalart sonucunda, bu gibi baska negatiflerin oldugunu ve baskalarinin
satin aldiklarin1 6grenir. O kisileri de bularak diger negatifleri de satin alir. Bu

sayede elinde 100bin ile 150bin arasinda negatif bulunmaktadir.

Kutularin i¢inden bir zarf ¢ikar ve zarfin lizerinde Vivian Maier adi
yazmaktadir. Bu ismi internette aratir fakat o siralarda Maier OSlmiistiir.
Maloof’un da bulabildigi sadece Chicago Tribune’deki bir &lim ilanidir.
Kutudaki diger fotograflar1 da taratir ve internete yikler. Bu konuyla ilgili
yardim ister. Internet iizerinden gelen tavsiyeler sonucunda bir sanat galerisiyle
gorlistir. 2009 senesinde ki 6limiine kadar hi¢ kimse Maier’in ¢alismalari
hakkinda hig¢bir sey bilmiyordu. Yasanan bu olaylardan sonra Maier’in adi
duyulmaya baslanmistir. Danimarka, Norveg, ABD, Almanya, ingiltere, Fransa
ve ltalya gibi iilkelerde sergileri olusturulmus, bircok sanat galerisinde
gosterilmig ve 2011°deki Londra Sokak Fotografi Festivalinde de fotograflari

yer almigtir.

Fotograf 50: Vivian Maier, Chicago, 1956
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graf 51: Vivian Maier,

Foto

Fotograf 52: Vivian Maier, 20 Nisan 1956
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Fotograf 54: Vivian Maier, Florida, 7 Nisan 1960
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3.2.7. Lisette Model

1901 Avusturya dogumlu olan Model’in tam adi Elise Amélie Felice
Stern’diir. 1903 yilinda ise soyadi Seybert olarak degistirildi. A¢ik bir sekilde
olmamasina ragmen abisinin tanikligindaki roportaja gore, daha ¢ocukken
babasinin, bir doktorun ve bir askerin cinsel tacizine ugranustir. Ug dilde akici
bir sekilde konusabilmek i¢in 6zel hocalardan egitim almistir. Sira dis1 sokak
fotograflariyla birlikte samimi portreler de ¢eken Model, ayn1 zamanda bir
ogretmendi. Miizik egitimi sirasinda, besteci Arnold Schoenberg diger

deneysel sanat fikirleriyle de tanismasini sagladi.

1933 yilinda Avrupa’daki politik huzursuzluklardan uzaklasmak icin
arkadasmin da tavsiyesiyle biitiin miizik kariyerini birakarak gecimini
fotograftan kazanmay1 tercih etti. Kardesi Olga bu konuda ona destek olarak
¢ekim tekniklerini ve karanlik oda siireglerinin temel bilgilerini verdi. 1934
senesinde Promenade des Anglais adinda sasirtici bir seri tiretir. 1935’te ise bir
Fransiz Komdnist dergisinde Saygilar adiyla bu fotograflardan segmelere yer
verildi. Sonrasinda ise New York’un PM dergisinde usta fotografci Model
¢ekimleri olarak yayinlandi. New York’taki Fotograf Ligi’nin aktif bir Gyesiydi

ve baski1 yarigsmalarinda da jiiri iyeligi yapiyordu.

Model ile birlikte sehir etkinlikleri, eglenceler, tinliilerin portreleri,
sokaktaki insanlar ve vitrin yansimalari gibi sehrin igerisindeki yasamin
gosterildigi yeni bir asamaya baslandi. Eserleri 0zellikle New York’taki
Modern Sanat Miizesi’nde (MoMA) ve ¢esitli yayinlarda sergilendi. 1942-1955
yillar1 arasindaysa Ozellikle Harper’s Bazaar, Look, Ladies Home Journal,
Vouge, Cosmopolitan gibi dergilerde serbest olarak calist1.1951°de baslayarak,
30 y1l boyunca Social Research for The New School’da ve belli bir siireligine
evindeki 6zel olusturdugu simiflarda fotograf {izerine egitimler verdi. Daina
Arbus ve Rosalin Solomon gibi daha bircok 6grencisi Model’den etkilendi.
Model 1983 yilinda kalp ve solunum yetmezligi rahatsizliklarindan dolay1
hayatin1 kaybetmistir.
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Fotograf 56: Shadows, Woman with Handbag_1940
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Fotograf 58: San Francisco, Woman with Veil, 1949
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3.2.8. Eugene Atget

1857 Fransa dogumlu olan Atget Fransiz mimarisi ve sokak
fotograflariyla bu kiiltiiriin gorsel bir katalogunu sira dis1 bir sekilde hazirladigi
igin siirrealistlere ve diger sanatgilara Ornek olarak 20. yiizyilin etkili
isimlerinden birisi olmustur. Daha kigik bir gocukken oksuz kalan Atget belli
bir siire denizlerde calisti ve bunu birakarak 1878 yilinda Paris’e taginarak
oyunculuk smavlarmma girdi. Ilkinde basarisizlikla sonuglanmasina ragmen
ikinci denemesinde oyunculuk egitimi almaya hak kazandi. Bu sirada
kendinden yas¢a kiigiik olan birisine asik oldu. Fakat ilerleyen zamanlarda
askerlik hizmeti yiiziinden bu okuldan atildi. Askerlik hizmetini tamamladiktan
sonra bir grup sanatgiyla birlikte sokaklarda etkinlikler sergiledi. Ses
tellerinden rahatsizlandigindan ve artik esiyle birlikte ge¢imini saglayamadigi
icin bunu da birakmak zorunda kaldi. Sonra resim alaninda denemeler
yapmaya baslad1 ve kisa bir siire sonra bu alanda da basarisiz oldugunu fark

ederek resim yapmayi da birakti.

1890 yilinda Paris’e tekrar dondii ve Paris halkini, manzaralar1 birgok
fotografla goriintiileyerek profesyonel fotograf¢i oldu. Sanatcilar igin belgeler
tedarik etti. Ressamlar, mimarlar ve sahne tasarimcilari, yaymevleri,
kituphaneler, mizeler i¢in calismalar yapti. 1898 yillarinin baglarinda ise
Musée Carnavalet ve Bibliothéque-historique de la ville de Paris gibi kurumlar

Atget’in fotograflarini satin almaya bagladilar.

1906°da planh bir sekilde, Paris’te bulunan yakinda yikilacak olan eskKi
binalari, gorkemli saraylari, kent merkezindeki dar yollar1 ve avlulari, Kiliseler,
merdivenler, kopru ve iskelelerin fotograflarini ¢ekmeye basladi. Fransa’nin
sehir dokusunun goriintiilenmesinin yaninda vitrinler ve dukkénlar, sokak
saticilar, kiiciik esnaf, fuarlar, eglence yerleri, bariaklar ve prefabrik yerlesim
yerlerini de fotograflamigtir. I. Diinya Savasi sirasinda korunmak igin
bodrumunda kendi hazirlamis oldugu arsiv yerinde saklanir ve bu siralarda
fotografi neredeyse tamamiyla birakir. 1920-1921 yillarinda kurumlara binlerce
negatif film satti ve mali agidan 6zgiirliigiine kavusarak Versay, Saint-Cloud,

Sceaux, cingeneler ve fahiselerden olusan bir seri iiretti.
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Onun fotograflarinda fluluklar, bos sokaklar ve yollar goriiniir. Pozlama
siiresinin de uzunlugunu dikkate alirsak cekimlerini sabah erken saatlerde
yaptigini sdylememiz miimkiin olacaktir. Fotograflarinda hassasiyetin ve
safligin bulundugu goriintiilerin daha iyi oldugunu gostermektedir. 1920’lerde
Atget’in fotograflar1 Man Ray, André Derain, Henri Matisse ve Picasso gibi
sanatgilarin dikkatini ¢ekti. Man Ray onun fotograflarin o kadar etkilendi ki,
onun dort fotografina La Révolution Surréealiste dergisinde yer vererek
yaymladi. 1927°deki oliimiinden sonra fotograflarindan 2000 negatif sanat
eseri alim satimiyla ugrasan Julien Levy ve Man Ray’in asistant Berenice
Abbott tarafindan satin alindi ve geri kalanlar1 ise Paris’teki bir enstitlye
bagislandi. Bugiine kadar taninmayan Atget Sliimiinden sonra gelen bir iine
kavustu. Bu koleksiyon bugiin Modern Sanat Miizesi (MoMA) da

sergilenmektedir.

Fotograf 59: Atget26
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Fotograf 60: Atget18

Fotograf 61: Atget95
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Fotograf 62: Atget82

Fotograf 63: Atget16
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3.2.9. Garry Winogrand

1928 Amerika dogumlu olan Winogrand 20.yy’in ortalarinda ¢aginin
fotografcilarinin merkezinde yer alarak yasamis olan bir sokak fotografcisidir.
Walker Evans, Robert Frank ve Henri Cartier Bresson gibi isimlerden
etkilenmistir. 1948 yilinda City College of New York’a ve Columbia
University’e de fotograf ve resim egitimleri i¢in gitmistir. Bir binanin bodrum
katinda bulunan karanlik odada 24 saat boyunca fotograf denemeleri yapmis ve
iki hafta sonra resmi tamamen birakarak fotografa yonelmistir. Ayrica 1951
yilinda New York’ta The New School for Social Research’e Alexey Brodovich
tarafindan foto muhabirligi sinifina kayit ettirilmistir. 1955’te Modern Sanat
Mizesi’nde (MoMA) The Family of Man sergisine iki fotografiyla katildi.
MoMA’nin goriintii  yonetmeni olan John Szarkowski, Winogrand’in

calismalarinin editorliiglinii ve elestirmenligini yapti.

1960’larin basinda New York sokaklar1 boyunca Joel Meyerowitz, Lee
Friedlander, Tod Papageorge ve Diane Arbus gibi isimlerle fotograf caligmalari
yapti. 1964 senesinde Guggenheim Bursuyla Amerika’y1 dolasma firsati1 buldu
ve bunun sonucu olarak Yeni Belgeseller sergisi acti. 1969 yilinda ise ikinci
Guggenheim ile birlikte insanlar ve hayvanlar arasindaki baglantiy1
gozlemledigi The Animals isimli ilk kitabr olusturdu. 1977 de yaymladigi bir
baska kitabi olan Public Relations isimli kitab1 igin 700 rulo film harcadu.
Yazarlarin ve politikacilarin saskin bakislariyla, kendini begenmis sosyete
kiiltlirtinlin ugrak mekan1 olan miize partilerinde basin konferanslariyla
tanitildi. 20 ve 2l.yy’in olagan istii degisimini yakalayan bu benzersiz
fotograflar, akibetin belgelendirilmesi i¢in olusturulmustu. 1979°da Uglncu
Guggenheim bursuyla Los Angeles’a tasindi ve 8522 rulo film harcayarak
Kaliforniya’y1 belgeledi. New York’ta bulunan School of Visual Arts and
Cooper Union’da, 1971-1972 yillar1 arasinda Chicago Tasarum Enstitiisti nde,
1973-1978 yillar1 arasinda Texas Universitesi’nde fotografcilik dersleri verdi.
35 mm’lik bir kamera kullanarak, onun tabiriyle “diinya 'nin fotograflarda neye
benzedigini gormek (Garry Winogrand, Anonim, b.t.).” icin 1984 senesinde
safra kesesi kanserinden dolay1 6lene kadar fotograf ¢ekti ve arkasinda 300bin

goriintli birakt.
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Fotograf 65: Garry Winogrand, 1983
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Fotograf 66: Garry Winogrand, 1984

Fotograf 67: Garry Winogrand44
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Fotograf 69: Garry Winogrand, American Legion
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3.3. Belgesel ve Sokak Fotografcihigi Arasindaki Farklar

Belgesel ya da Sokak fotografciligi birbirlerine ne kadar cok benzeseler
de iki disiplinin de kendilerine has karakteristik Ozellikleri vardir ve bu
Ozelliklerden yola ¢ikarak gelistirdikleri tavirla yaklasim gosterirler.
“Belgeselci, bulgunun kanita doniisebildigi retorik bir biitiinliik pesindedir,
sokak fotografcisi tekrarlanan olasilig ister. Belgeselcinin insan araciligindan
cok bireyler tarafindan yaratilmis ya da onlarla yansitilmig sartlarla ilgili
oldugunu iddia edebiliriz.  Sokak fotograf¢isi altta yatan ahlaki

soyutlamalardan ziyade faaliyetteki davranissal karakteristikleri kovalar

(Scott, 2011: 82).”

Belgesel fotografcilikta genellikle bir konuya sadik kalmaniz gerekir ve
biitiinliik korunmalidir. Bunun igin bir siralamaya uyulmahidir. Sokak
fotografciliginda ise belli bir konu yoktur. Her sey oOzgiirdiir ve her sey
olabildigince farkindalikla ve en biiyiik etken olan sansla alakalidir. Belgesel
fotografta goriintii biitiin bir sekilde kullanilmalidir. Detaylarla ilgilenilmez,
olup bitenin tamamin1 gostermek gerekmektedir. Bu sayede daha anlasilir
oluna bilinir. Sokak fotografinda ise genel goriintli olabilecegi gibi detaylarla
da calisilabilir (bkz. Fotograf 10). Onemli olan fotografcinin bakis acis1 ve
yorumlamasidir. Belgesel fotografcilikta tek bir fotograf kullanilmaz. Konusu
oldugu gibi bu konuyu cesitli fotograflarla desteklemek gerekir. Ortalama
olarak 50 fotograftan olusabilir. Sokak fotografciliginda ise tek bir kareyle
yorum aktarilabilir. Saymin bir énemi yoktur. Onemli olan ne kadar anlamli
oldugudur. Bu sekilde Belgesel fotografta dizilimler 6n plandayken Sokak

fotografinda ise ¢esitlilik 6n plandadir sonucuna ulasabiliriz.

Belgesel fotografcilikta ki yaklasim toplum sosyolojisi tizerine kurulur
ve belirli bir olay ya da toplumun belli bir grubu iizerine egilerek, yapilan
arastirmalar ve edinilen bilgilere gore hazirlanmis bir hikdyeyle onlar1 en iyi
sekilde agikga ifade etmesi gerekir. Bu sekilde toplumu etkileyerek ya da
uyararak o konu Uzerinde tepki gostermelerini ister. Sokak fotograf¢iliginda
ise, belli bir grubu veya konuyu anlatma gereksinimi yoktur. Genellikle o ulke
hakkinda bagka insanlara bilgi verir ve oradaki hayatin bir ¢esit tasvirini ortaya

koyar. Bu yiizden giindelik hayatin iginden gorintller yer alir ve o hayat
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icindeki stirekliligi olan olaylar1 farkli bir bakis agisiyla yorumlayarak
goruntiler. Sokak fotograflarina bakanlar kendi kiiltiir birikimlerine ve anlayis
tarzina bagli olarak ne goriiyorlarsa onu gorlrler ya da neyi algiliyorlarsa onu
algilarlar. Her zaman tam olarak bir seyi gostermek gibi bir hedef yoktur.
Belgesel fotograf¢ciligin bu sekilde olaylarin ve toplumlarin lizerine egilmesi ve
bir hikdyeye oturtulmasi onu belirli bir alan igine hapsederek sinirlandirir, 6te
taraftan Sokak fotografinin ruhunda ise olaylara farkli bakis agis1 getirmeye

calismanin vermis oldugu 6zgiirliigii vardir.

Belgesel fotografta ¢ogu zaman modelin ¢ekimlerden haberi vardir ve
fotografgiya konusunun giiclenmesi i¢in destek verir. Bu durum da
fotograf¢inin konuya kars1 yaklasiminda duygusal olarak baglanmasina neden
olur. Tipki August Sander’in Duvar Ustasi (bkz. Fotograf 7) fotografinda
oldugu gibi. Konuya gosterilen ilgi, modele duyulan saygi ve bize anlatilmak
istenen olabildigince 6znel bir yaklasimla verilmistir. Tam da bu noktada Clive
Scott’in  bir degerlendirmesine yer vermek gerekmektedir. “Butln
gortintiilerde, poz da ddhil, temel 6nem sudur: ozne segilmis kisiligi yaratma
firsatina sahip oldugu i¢in kendi kendine hesap sorma sansina sahiptir. Bir
anlamda, poz verme fotografcimin tarafsiziigint ve kaygisimi belirtir. Ayni
zamanda, fotograf 6znenin iddialarin goriiniir kilar, ya da gergekten bunlarin
eksikligini gosterir. Poz verme kisiyi sakinlesmesi icin cesaretlendirdigi kadar,
istemeden onu rahatlatir da. Poz verme bir anda kendi durumunu olusturma
miicadelesi ve kendini a¢iga ¢tkarma davetiyesidir (Scott, 2011: 99).” Sokak
fotograf¢iliginda, cekimler ¢ogunlukla habersiz yapildigi icin insanlarin en
dogal halleriyle goriintiiler elde edilir. Bu ylizden fotograf¢1 her seye nesnel bir
sekilde yaklagim gosterir, hicbir sekilde baglilik duygusu ya da bir kaygi

sorunu yoktur.

Sokak fotograf¢iliginda sadece an vardir ve onu yasamak. Yasanan olay
ya kaydedilmistir ya da artik bir daha asla elde edilemez. Tercih sadece
deklangore ne zaman basilacagiyla ilgili olabilir. Bu yiizden tekrar ya da
yonlendirme s6z konusu degildir (bkz. Fotograf 68). Belgesel fotografta ise
duragan konularda tekrar etme olasiligi s6z konusudur ve bu ihtimal ¢ok

yiiksektir. Eger bir kare yeterli etkiyi yaratmiyorsa, begenilmeyen veya
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istenilen gorintl elde edilene kadar yeniden dizenleme ya da yonlendirme

yoluyla fotograf ¢ekilebilir.

Clive Scott’in Sokak Fotografciligi adli kitabinda bu iki ayrim ig¢in:
“Eger belgesel fotografcilik, kaderin gizli ifadeleriyle, 6znenin sabitlenmesini
dogruluyorsa, sokak fotografcihigr sansla olan canli iliskisi araciligiyla
donitistiiriicti  kapasitesini ~ siirdiiriir. Eger belgesel fotografcilik  bizi
yiizlestirmeye stiriikliiyor, ahlaki bir bask i¢in ugragsiyorsa, sokak fotografcilig
tarafsizligr etkiler ve kontrol edilmemis bireysel tepkiler adina toplumsal

sorumsuzluga yardim eder... (Scott, 2011: 72)”” demektedir.

Bu ayrimi bir oOrnekle giiclendirmemiz miimkiin olabilir. Sokak
fotografciliginin  an1  yakalamakla ilgili oldugunu sdylemistim. Cekim
esnasinda bir an geldi ki bir dizinin sokaktaki ¢ekimleri i¢in olusturulmus
setine rast geldik ve tam o sirada oyuncular mola vermisler. Ellerinde kahveler
var ve bir kenarda sohbet ediyorlar. Kimi kendini bir koltuga atmis yorgunluk
cikariyor, kimisi yine Yyuzlerinde yorgunluk ifadesiyle kendi arasinda
giiliisiiyor. Bu iki tezat olay bir anda yakalanip fotograflandigi zaman herkesin
tizerinde farkli yorum yapacagi, fikirlerin ¢esitlilik gosterecegi bir gorintt elde

edilmis olur ve bu goriintiiyle de an izleyiciye sunulmus olur.

Fakat bunun bir belgesel fotografi oldugunu diisiintirsek. Oyuncularin
bir zamanlar “Yerli dizi, yersiz uzun” sloganiyla sokaklar da eylemler
diizenleyerek sikintilarini dile getirdiklerini destekler nitelikte bir fotograf
olabilir. Fotograftaki kendisini koltuga atmis ve yorgunlugunu gidermeye
calisan oyuncu igin, dizi seti ¢cok uzun zamanlar aliyor ve calisma kosullari
gercekten ¢ok kotl, imkanlar yetersiz bu ytizden oyuncular performanslarini

yeterince sergileyemiyor diisiincesi olusabilir.

Yine yorgunluk ifadesi belirten fakat aralarinda giiliisen oyuncular
icinde; o kadar uzun saatler ¢alisilmasina ve bu kadar yorgunluga ragmen
oyuncular kendilerini motive etmenin bir arayisi igerisindeler, gibi bir diisiince
de olusabilir. Fakat burada 6nemli olan ¢aligsma saatlerinin uzunlugu, kosullarin
ve imkanlarin yetersiz ve hatta kotii olusudur. Belgeselci fotograflarken asil
konu olarak bunun U(zerinde durur ve bizlere de bunu anlatarak tepki

olusmasini bekler.
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Sokak fotografciligi ve belgesel fotografcilik arasinda ¢ok yakin bir
anlam iligkisi ve benzerlikler bulunur. Bu farklar1 en iyi sekilde goriintiide ki
fotografcinin yorumlamalarinin arasindaki niianslarla ayirt edebiliriz. Bu ufak
ayrimlart ise sadece kendi bilgi, kiltur ve deneyim birikimlerimiz sonucunda,
ayni zamanda ise bize hissettirdikleriyle algilayabiliriz. Sokak fotografcilig1 ve
Belgesel fotografciligin siyah-beyaz kullanimiyla ilgili ayrim su sekilde
verilmistir: “Belgeselciler icin bunu, basitce insamin durumuyla ilgili bir sey
olarak tammlayabiliriz. Sokak fotografcist igin, bir sokakta, bir kavsakta, bir
markette uyumakta olan maceralar, goriilenlerin hemen altindaki gizli giicler
tarafindan ortaya ¢ikarilmis maceralardir. Renk ilgisizce hayatin kendisiyle i¢
ice gecer, siyah ve beyazin etrafimizdaki goriinmeyeni dondiiren gizemi izole

etme kapasitesi var (Scott, 2011: 69).”
4.BOLUM
4.1. Fotografin Kanit ve Tamik Olarak Kullanmilmasi

Fotograf makinesinin icadindan sonra ¢ok hizli bir sekilde gelisen ve
taginabilir hale geldikten sonra, tabi tele veya zoom objektiflerle birlikte 1518a
duyarli malzemelerle (ASA) desteklenmesinin de biiyiik bir katkisi vardir.
Yazili belgelemenin yani1 sira gorsel malzeme kullanimi da yayginlik
kazanmaya baglamistir. Kullanim alanlar1 siyasi, ekonomik, bilimsel vb.
oldugu kadar birbiri ardina ¢ikan savaslarin, ani gelisen olaylarin da fotografin
kanit ve tanik olarak kullanilmasinda biiyiik &nemi vardi. lk olarak gazetelerde
yer verilip daha sonralar1 dergilere tasinan fotograflar daha 6nce goriilmeyeni
ya da yanlis gosterileni apagik ortaya koydu. Bu goriintiilerin olusmasini
saglamak i¢in birgok ajans kuruldu ve dergiler ¢ikarilmaya baslandi. Bu sayede
insanlarin bilgilendirilmesi saglandi ve gelisen tepkiler iizerine hatalarin
diizeltilmesi adma yaptirnmlar olusturulmas: ic¢in kurumlara, hikimetlere
baskilar yapilmasi ve insanlarin tepki gostermesi saglandi. Magnum Fotograf
Ajansi bu alandaki en 6nemli isimdir. Elli yili askindir diinyanin neresinde

olursa olsun her seyi kayit altina alan bir fotografcilar kooperatifi.

Insanlarin siirekli olarak goriintiileri kaydetmeyi istemeleri ve reklam
sektoriinde kullanimi, sinema ve televizyon ile birlikte hayatimizin her

alaninda olusan goriintiiler biitiinii bizi ¢epecevre kusatmistir. Her guin binlerce
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goriintii  karsisinda adeta bir bombardimana maruz kalmaktayiz. Fakat
fotografin bu goriintli bombardimaninin yaninda bir de sahitlik etme unsuru
vardir ve bize bir sekilde olaylarin nasil oldugunu hatirlatir. Uzerinde dijital
miidahalede bulunmadik¢a da ¢ok fazla soze gerek kalmaz. Ciinkii fotograf
yasanilan her ne ise onu gostermekle yikimlidir. Fotograflarin kanit olarak
kullanilmast ve olaylara taniklik etmesindeki neden de tam olarak buradan
kaynaklanmaktadir. Bu yiizden fotograflar giivenlik gii¢leri tarafindan da

kullanilir.
4.1.1. Savas Politikasi

Savaglar, fotografin kullaniminda ve gelismesinde biiyiikk bir role
sahiptir. Dergiler insanlara neler oldugunu gostermek adina fotografcilart savas
bolgelerine gonderip onlardan kimi zaman savasin getirmis oldugu zuliim ve
acty1 gostermelerini istemekte, kimi zaman ise savasan iilkelerden sadece
birinin  Ustiinliigiinii  vurgulamalarint  bunu 6n plana ¢ikarmalarini
beklemektedir. ikinci durum her ne kadar tartismaya acik olsa da (lkelerin
kendi fotografcilarini savas alanlarina gondererek diisman askerlerinin
yenilgiye ugratildigin1 goéstermek isteyip, onlarin durumlariyla ilgili bilgi
edinmeyi amaglamis ve kendi askerlerinin durumunun iyi oldugu fotograflar
gorintilettirmis ve ordu iginde bu fotograflarin dolagmasini saglayarak

askerlerinin moralini iist seviyelerde tutmay1 amaglamistir.

Savagla ilgili diislinceler ve fotografin kanit olarak kullanilmasi
hakkinda Susan Sontag: “Bakin, savasin neye benzedigini fotograflarin
kendileri soyliyor. Bu tablo, savasin yaptig1 seyin manzarasidir. Ve su, su da
savasin yol actigt manzaradwr. Savas yirtar, savas parg¢alar. Savas i¢ deger,
savas bagirsaklar: sokiip bosaltir. Savas teni yakip kavurur. Savas organlar
bedenden koparwr. Savas yikip yok eder (Sontag, 2004: 6).” demekte ve

fotografin saglamis oldugu kanitlarla savasi bu sekilde nitelendirmektedir.

1855°teki Kirim Savasgi fotografin bu tarzda diizenli olarak kullanilmaya
baslandig: ilk yerdir ve fotograf¢i olarak Roger Fenton gorevlendirilmistir.
Zamaninin fotograf malzemeleri uzun pozlamayi1 gerektirdiginden dolayi,

ayrica ¢ok agir olmalarinin da verdigi hareket kabiliyetinin yetersizliginden
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Fenton fotograflarinda hareketsiz nesneleri, peyzaji, mutlu goériinen ve rahat

olduklar1 hissini ictikleri sigarayla gosteren askerleri fotograflamayi tercih etti.

Fotograf 70: 71st Highlanders by Roger Fenton, 1856

Olii, yarali ya da sakat askerleri fotograflamaktan bilerek kaginds,
c¢linkii Savas Bakanlig1 ona bu sekilde bir talimat vermisti. Kaburga kiriklarina,
yaygin olan kolera hastaligina ve yiiksek sicaga ragmen Fenton 350 genis
formatta negatif elde etmeyi basardi. Ciinkii istenen, savasa karsi olusan
hosnutsuzlugun Oniine gegilmesini saglamak ve oradaki durumla ilgili fikir
verecek goruntilerin olusmasiydi. “Onun resimleri, cephe hattinin gerisindeki
askerlik hayatimn canli tablolaridir; savas (hareket, diizensizlik, dram) ise

kameranin menzili disinda kalmigtir (Sontag, 2004: 49).”

88



1861°de baslayan Amerikan I¢ Savasi’ni goriintiilemek iizere Abraham
Lincoln tarafindan projeyi kendisi finanse etmesi sartiyla savas alanina girme
yetkisi verilmis olan, kalabalik bir ekiple birlikte Mathew Brady’dir.
“Askerlerin acimasizca katledilislerini sergileyen resimleri mazur géstermeye
(ve boylece bir tabuyu ilk defa agik¢a yikmaya) yonelik ilk agiklama da,
fotografin gorevinin “kaydetmek” oldugu seklinde yapilmisti (Sontag, 2004:
51).” ve boylece birgok Amerikali savasin gercek yiiziinii ilk kez gordi. Kirim
Savaginin aksine burada olanlar higbir sekilde gizlenmiyor, her sey agikca

g0zler 6niine seriliyordu.

Fograf 71: Arsenal Koruma Askeri Washigtn D, 1862

1936 yilinda Ispanya I¢ Savasi siralarinda Robert Capa gittigi cephede
¢cekmis oldugu ve sonralan iizerinde ¢ok konusulacak olan “Diisen Asker”
isimli fotografi ¢gekmistir. 5 Eyltl’de muhtemelen cephe hatlar: iizerindeki bir
koy olan Cerro Muriano yakinlarinda, Capa kariyerinin en tinlii resmi haline
gelecek eseri yaratmak iizere deklangére basti; Cumhuriyet¢i bir milis
vuruldugu anda kollart iKi yana agilmus, sirtiistii diigmekteydi (Miller, 2012:
34).” Capa’nin ¢ektigi bu fotograf en biiyiik savas fotograflart arasinda yerini

ald1 ve beraberinde bir¢ok tartismay1 da getirdi. Tartisma nedenleri genellikle

89



vurulma aninin ¢ok zor goriintiilenecegi, ¢ekimin oldukca yakin bir mesafeden
yapildigi i¢in bu durumun Capa igin hazirlanmis olan bir canlandirma oldugu
tizerinde duruldu. Capa yasarken bu konuya hi¢ deginmedi. “Cumhuriyetci bir
makineli tiifek yuvasina taarruz ederken makinesini siperin iizerine ¢ikartip
deklansore basivermisti ve film Paris’te banyo edilene kadar da vurulan bir
adami yakaladigindan haberi yoktu (Miller, 2012: 35) .”

Gergeklestirilen bunca tartismadan sonra, fotografin sahte oldugu
diisiincesi hakim olmaya baglarken amatdr bir tarih¢inin olayin {izerine
gitmesiyle tartisma son buldu. Askerin admin Federico Garcia oldugunu
Ogrenen tarihgi yakinlariyla goriistii. “... Garcia’min 1996°da hald Alcoy’da
vasayan baldizi onu fotograftan tamdi; kocasinin savastan yalniz dondiigiinii
ve Federico’nun oldiiriildiigiinii soyledigini  hatirliyyordu; vuruldugunda
kollarimi iki yana ag¢tigr goriilmiistii. Madrid’deki askeri arsivier de Federico
Garicia’nin, Capa’nin tinlii fotografi ¢ektigi giin olan 5 Eyliil 1936°da Cerro
Muriano’'da olen tek asker oldugunu dogrulamaktadir (Miller, 2012: 36).”” Bu
fotografin ortaya cikmasiyla birlikte insanlar ilk kez birisinin 6liim anini

gbérmiis oldular.

Ispanya I¢ Savasi aym zamanda resim sanatinda da 6nemli bir yere
sahiptir. Almanlarin 27 Nisan 1937 yilinda yogun hava bombardimaniyla
Guernica’yt yok etmesi Pablo Picasso’nun bu durum karsisinda kayitsiz
kalmamasina neden oldu. Picasso, Francisco Franco iktidarinin sona erene
kadar yapmis oldugu resmin Ispanya’ya gétiiriilmesini yasaklamstir. Fakat
Picasso higbir zaman Guernica’ya gitmemis, savas alanin1 kendi goézleriyle

gormemistir. Yaptigi resim ise fotograflardan yorumlanarak ortaya ¢ikmustir.
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Fotograf 73: Ispanya I¢ Savasi, Guernica

1963 yilinda Vietnam’daki savas ABD ve SSCB gibi iki stper gicin
iistli kapali diiellosu olarak tarihe ge¢mistir. Kendi giiglerini denedikleri ve
politikalarimi gergeklestirmeye calistiklart bir alan haline gelmistir Vietnam.
Savag sirasinda bir¢ok fotograf ¢ekildi. Bunlardan en akilda kalan iki fotograf
savasin ne kadar siddetli ve acimasizca gegtigini gdstermeye yetiyor. BirinCisi
1972 yilinda Huynh Cong Ut’un Amerika’nin bombalarindan kagan ¢ocuklarin
oldugu akillara durgunluk veren fotografidir. Susan Sontag bu fotografla ilgili
olarak: “... Amerikan napalmlerinden kacarken act icinde feryat eden bir
koyiin ¢ocuklarini gésteren iinlii dehset fotografi, poz verdirilerek ¢ekilmesi
miimkiin olmayan fotograflar kategorisine aittir (Sontag, 2004: 57).” demekte
ve bu konuda oldukg¢a haklidir. Boylesine bir fotograf asla kurgulanma yoluyla

cekilemez.

Fotograf 74: Amerika’nin Napalm Bombalarindan Kagan Cocuklar
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Ikinci olaraksa Eddie Adams’m 1968 yilinda, Giiney Vietnam polis
teskilat1 sefi Tuggeneral Nguyen Ngoc Loan’1n, Vietkong’lu bir kisiyi basindan
vururken ¢ektigi fotograftir. Sontag’in fotograf lizerindeki yorumu ¢arpicidir:
“Yine de bu, elleri arkasindan bagh haldeki esiri éniine katmis, gazetecilerin
toplandig1 sokaga gotiiren General Loan tarafindan kasten tasarlanmis bir
sahneydi; eger o ana tamiklik edecek hi¢c kimsenin olmayacagini bilseydi,
general o infazi hemen oracikta, hem de tetigi kendisi ¢ekerek gerceklestirmeye
muhtemelen gerek gérmezdi. Esirinin gerisinde, onun arkasindaki kameralarin,
kendi profili ile Vietkong lunun yiiziinii goérebilecegi bir yerde duran General
Loan, silahini ¢ok dibinden hedefinin kafasina dogrultmustu (Sontag, 2004: 59-
60).” Gergekten General Loan o kadar gazetecinin dniinde neden bdyle bir sey
yapma geregi duymustur. Belki kendi adin1 bir sekilde tarihe gecirmek icin ya
da belki de Giiney Vietnam’in giiciinii ve savastaki ustiinliigiinii vurgulamak
icin olabilir mi? Bu fotograflar sayesinde Amerika’da savas yanlisi olanlarin
sayisinda belirgin bir diisiis yasanmis ve ABD senatosunun Baskan
Eisenhower’a verdigi destegi ¢ekmesine hatta bu duruma karsi ¢ikmasina

neden olmustur.

Fotograf 75: Vietkong’lu Esir

Fotograflarin bu sekilde tanikligiyla birlikte insanlar her zaman savasin
ne kadar acimasiz oldugunu hatirlayacaklar ve ikon haline gelmis bu

fotograflar1 hatirlayarak diinyanin neresinde olursa olsun kendilerini sorumlu
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hissedeceklerdir. Fotograf¢i ise tarafsiz olarak yasanan her seyi goriintiilemekle

ve insanligin gozleri oniine sermekle ylikiimliidiir.
4.1.2. Magnum Fotograf Ajansi

1947 yilinda Modern Sanat Miizesinin ikinci katindaki restoranda, asil
fikir sahibi olan Robert Capa ve daha sonra hepsine mal edilen Henri Cartier-
Bresson, David Seymour ve George Roger tarafindan kuruldu. Fakat kurulum
asamasinda masa da sadece Robert Capa vardi. Yaninda bulunan diger kisiler
ise Life fotografcisi Bill Vandivert ile esi Rita ve Alliance Photos’un eski
yoneticisi Maria Eisner’di. Bu ajansin kurulmasi editorlerin dayatmalarindan
kurtularak, fikre fotografcilarin kendilerinin sahip oldugu, islerini bagimsiz
olarak ilerletme ve yoOnetimlerinin biitiin {iyeler tarafindan yapildig1 bir
kooperatif olma amacini tasiyordu. Magnum’un temel felsefesi fotografcilart
destekleyerek onlarin calisma azmini arttirmak, yapilabilecek iyi bir isi
bencillikle kendisine almayarak en iyi kim yapabilecekse ona vermek (izerine
ve ayni zamanda ise tarafsizliktan ve dayatmaya karsi ¢ikmaktan yanaydi.
“Ardindan ¢ikan tartismada benim goriisiim kabul edildi ve yazi ortama uygun
bir sekilde objektif olarak yeniden yazildi. Bu ve benzer tecriibeler Magnum
ajansimin kurulus sebepleriydi: Bize dayatilan hi¢chir seyi kabul etmeyecek
kadar iyi oldugumuzu biliyorduk (Miller, 2012: 101).” *

Parasal sikintilarin ¢6ziimii ve daha ¢ok yere ulasmak adina ajansa yeni
tiyelerin alinmasina baslandi. Kriter olarak kisisel, siyasal ve mesleki uygunluk
gibi sartlar Onceden belirlenmisti. Magnum’a katilim saglamak i¢in bir
portfolyo sunularak buttn Gyelerin incelemesi beklenir. Bu portfolyo dncelikle
fotografin degerleri agisindan son derece muazzam olmalidir. Bunun yani sira
fotograftaki tislup ve adanmiglik 6nemli rol oynar. Daha sonra gelir getirme
olgiitii aramir. Uyelerin yarisimin onaylamasiyla birlikte Magnum’a aday
olursunuz. iki y1l bekleme siiresinden sonra sizden ikinci bir portfolyo istenir.

Bunun incelenmesi ilkine nazaran ¢ok daha kati olur. Onaylanmasi ardindan

* Miller. R., (2012), Magnum, T. Tosun (gev.), Istanbul, Agora Kitaplig1 (orijinal baski
tarihi 1999)., s. 101’den. Lessing. E., (1955). Fifty Years of Photography, sergi
katalogu, sayfa belirtilmemis. (S6z konusu bilgiyi Miller, Lessing’in sergi

katalogundan aktarmaktadir.)
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yart iiye olarak kabul edilirsiniz fakat oy hakkiniz hala daha yoktur.
Magnum’un tam bir {iyesi ve ayni zamanda hissedart olmak i¢in son bir
portfolyo daha sunup onaylatmaniz gerekmektedir. Yeni katilanlara oncelikle
aligma siireci i¢in ufak isler verilir ve diger fotograf¢ilarin kontakt baskilarini
hazirlama isleri yaptirilirdi. Inge Morath bu durumla ilgili olarak: “Diger
fotografcilar i¢in arastirma yapmaya ve onlarin kontakt baskilarini hazirlamaya
devam ettim, ki bu mikemmel bir gorsel antrenmandi (Miller, 2012: 105).” *

demektedir.

Magnum’daki iyeler bircok olaya taniklik etti. Bunlardan birisi ise
Ernst Haas’in daha Magnum iiyesi degilken ve Magnum’a davet edilmesini
saglayan 1947’deki Avusturyali savas esirlerinin Rusya’dan getirilmesini
fotograflamasiydi. Haas o giinle ilgili olarak: “Hi¢ kimse kimin gelecegini
bilmiyordu. Sanki bir sahnede perdenin arkasindan c¢ikar gibi ilk esirler
trenden disartya adimini atana dek istasyonda gerilim ve sessizlik hakimdi.
Sonrasinda olanlar ancak bir fotograf makinesiyle anlatilabilir... (Miller,
2012: 92).”** diyerek ne kadar karmasik ve aci goriintiler yasandigin

Ozetlemistir.

Fotograf 76: Ernst Haas, Prisoners of War Coming Home

* Miller. R., (2012), Magnum, T. Tosun (gev.), Istanbul, Agora Kitaphig1 (orijinal baski tarihi
1999)., s. 105’ten. Morath. 1., tarih belirtilmemis. ““Meeting Magnum”’, sayfa
belirtilmemis. (S6z konusu bilgiyi Miller, Morath’in hatiralarindan aktarmaktadir.)

** Miller. R., (2012), Magnum, T. Tosun (cev.), Istanbul, Agora Kitaplig1 (orijinal baski tarihi
1999)., s. 92’den. Hughes. J., Haas., A., (1992). Earnst Haas in Black and White,
Boston: Little Brown. sayfa belirtilmemis. (S6z konusu bilgiyi Miller, Hughes ve
Haas’m kitabidan aktarmaktadir.)
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Werner Bischof’un Hindistan’da yapmis oldugu calismayla insanlarin
dikkatini buraya ¢ekmeye ¢alismis ve buradaki agliga bir ¢oziim bulunmasini
amaclamistir. Bununla alakali olarak ise orada gordiiklerini ve hissettiklerini su

(13

sozlerle aciklar: . Pazartesi giinii a¢chik haberi’yle igse basladim (Bihar
eyaletini kirip geciren ciddi bir kithk.) kolay is degil, hiikiimet aclikla ilgili
kanmitlardan hoglanmiyor. Birinin bu aglik fotograflarina bakmaktan uzak
durabilecegini ya da zaman icerisinde birinin biitiin fotograflarimi gérmezden
gelebilecegini sanmiyorum. Hayiwr, kesinlikle 6yle olmayacak; zamani gelince
bu, insanlarin iyi olan ile hos olmayan arasinda béliinmesine yardimci olacak
bir temel yaratacak (Miller, 2012: 107-108).”* Bischof’un fotograflarina
kayitsiz kalinmadi. SSCB elli bin ton ve ABD yiiz otuz alti milyon tonluk
bugday yardimi yaptilar. Ayrica ABD yiiz doksan milyon dolarlik bir kredi
sagladi (PAR77653, Anonim, b.t.). Bdylece Bischof amacima ulasarak
dikkatleri buraya cekti ve bu kotii durumun diizeltilmesini saglamak amaciyla
insanlarin vicdanlarina seslendi. Magnum’daki biitiin fotograf¢ilarin amaci
Bischof’un amaciyla ayniydi. Nerede bir haksizlik yapiliyorsa, nerede bir
zuliim varsa ve nerede bir seyler kotii gidiyorsa onlar hep orada olmak ve bu
olaylari  kayit altina  almak istiyorlardi. Bu sayede diinyay1

degistirebileceklerine inaniyorlardi ve gercekten de degistirmesi i¢in miicadele

ettiler.

* Miller. R., (2012), Magnum, T. Tosun (gev.), Istanbul, Agora Kitaphgi
(orijinal baski tarihi 1999)., s. 107-108’den. Burri ve Bischof, tarih
belirtilmemis. Werner Bischof, sayfa belirtilmemis. (S6z konusu bilgiyi
Miller, Burri ve Bischof’in kitabidan aktarmaktadir.)
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Tipk1 Ernst Haas gibi sonradan Magnum’a dahil olan Ian Berry 21 mart
1960 yilinda Spharpeville Katliami’n1 gérintiilemistir. Beyaz polislerin siyah
insanlara sebepsiz yere saldirarak 69 kisinin Oliimiine 162 kisinin de
yaralanmasina neden olmustur. Bu durumun ortaya c¢ikmasiyla birlikte
diinyanin gozii Giiney Afrika’daki 1rk¢iliga ¢evrilmistir. Sharpeville’de
yasanan olaylar1 Ian Berry anlatirken dehseti tekrar yasatiyor: “Insanlar her
yone, bazilari bana dogru, bazilari uzaga kacmaya basladilar. Oldiiriilen
insanlarin ¢ogu uzaga, ¢itin etrafina dogru kaganlard:. Bir kadin yani basimda
vuruldu. Bir oglan sanki kendisini kursunlardan koruyacakmis gibi, ceketini
basina ortmiis, bana dogru kosuyordu. Yiiziistii yere diistiim ve fotograf
cekmeye bagladim (Miller, 2012: 230).” Berry’nin ¢ektigi bu fotograflar Drum
dergisinde oto sansiire ugradi. Bu ylizden oda yayinlanmasi i¢in fotograflarini
baska bir yere gonderdi. Fotograflarin yaymlanmasinin ardindan PAC (Pan
Afrikanist Kongresi) grevler baslatti, siyah Afrikalilarin belli alanlara
girmelerine yarayan gecis kartlarin1 yaktilar, gosteriler ve protestolar
dizenlendi. Sharpeville’de birgok tutuklama, yargilama ve daha sonra iptal
edilen 6lim cezalar1 verildi. Berry’nin fotograflar1 yargilama siirecinde delil
olarak kullanildi. Polis ilk o6nce bu ithamlar1 reddettiyse de Berry’nin
fotograflar1 her seyi acik¢a gosteriyordu. Bu yiizden sorumlu olan herkes
gorevlerinden uzaklagtirildilar. Ian Berry bu fotograflar sayesinde iine kavustu
ve 1962 yilinda Magnum’a katilmasi igin Cartier-Bresson tarafindan davet

edildi ve bes sene sonra tam iiyelige gecti.

o _I-'v_.'|.I
Fotograf 78: lan Berry, Sharpeville Katliami, 1960
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3 Mayis 1960 yilinda Fransa’nin Sorbonne Universitesinde Vietnam
Savasi’na kars1 bir protesto i¢in mitin ¢agrisi yapildi. Bu toplantiya 300 6grenci
katildi. Ancak aksam saatlerinde St Michel Bulvari’nda gergeklesen olaylar
¢ok daha blyUk etkiler yarattr. Ayn1 zamanda tilke onbir milyon is¢inin katildi
genel grevdeydi. Ulasim araglart kullanilmiyordu ve televizyonlar yayin
yapmiyordu. Sadece radyodan haber alinabiliyordu ve radyo Ogrencilerin
tarafini tutuyordu. Bruno Barbey bu yuzden iki ya da ti¢ dakikalik kisa filmler
hazirlayarak insanlarin neler oldugunu 6grenmesi i¢in ¢alistyordu. Hazirladigi
bu filmleri Fransa’daki fabrikalara gonderiyordu. Isciler 6grencilere katildilar

ve elli fabrika iggal edildi.

Sorbonne iiniversitesine sagcilarin saldirilacagi bahane edilerek polis
tiniversiteye girdi. Erkeklerin gdzaltina alinmasi {izerine polise ilk ©nce
tiniversite Ogrencileri karsi ¢ikti. 600 kisilik bir tutuklama gergeklestirildi.
Sonrasinda bu kars1 durusa ve yapilan ayaklanmalara kimi liseler, 6gretmenler
ve Fransiz halkindan insanlar da destek verdi. Toplam da yirmi binden fazla
insan katilarak St Michel Bulvari’nda polisle 6grenciler arasinda bir sokak
catismasina girildi. Daha sonralar1 halk bu durumdan rahatsiz olmaya basladi.
Clnku araglarina yakit alamiyorlar bir yerden baska bir yere gidemiyorlardi.
Bu durumu televizyonlar grevde olduklarindan gosteremiyorlardi, bazi radyolar
ise daha onceki ve baska haberleri de vermek icin ya araglarindan yayin
yapiyorlardi ya da stiidyolaria gidiyorlardi. Bu olaylar1 en iyi takip eden ve
belgeleyen ise yine fotografcilar ve Ozellikle Magnum olmustu. Barbey
fotograf cekerken calismanin nasil zorlastiimi su sekilde hatirliyor:
Baslangigcta  kolayhikla  ¢alisabilirdiniz. Ne oOgrenciler ne de polis
fotograflanmaya itiraz ediyordu. Ama polisin ogrencileri dovdiigii resimlerin
yayinlanmasindan sonra kétii imajlarimin farkina vardilar ve sonunda onlari
islerini yaparken fotograflamak imkdansiz hale geldi... Ogrenciler yiizlerini
kapamaya basladilar, c¢iinkii polisler insanlart tutuklamak igin fotograflara
bakiyorlardi, resimler kanit olarak kullamldigi icin biz de onlarin gozlerine
siyah bant c¢ekiyorduk... (Miller, 2012: 286).” Magnum 4 Nisan-23 Mayis
2008 tarihleri arasinda Istanbul’da ve baska tarihlerde diinyanin baska

yerlerinde bu olaylar1 hatirlatmak amaciyla sergiler diizenlemistir.
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Fotograf 79: Bruno Barbey, Fransa, St Michel Ogrenci Ayaklanmasi, 1960

Magnum’da 2006-2009 yillar1 arasinda bagkanlik yapmis olan Stuart
Franklin 1989 yilinda daha Tam Uyeligi yeni onaylanmisken Tiananmen
Meydani’ndaki yapilan reformlarin herkese ayni sekilde yansitilmamasindan
kaynaklanan 6grenci, aydin ve isgilerin birlikte yaptig1 gosteriler ve protestolart
goriintiillemek amaciyla Cin’e gitti. Bu protestolarin bastirilmasi i¢in hikiimet
ilk once dagilin c¢agris1 yapti fakat protestocular yine gosterilerine devam
ettiler. Sonrasinda sikiyonetim ilan edildi ve protestolar1 durdurmak amaciyla
giic kullanildi ve resmi kaynaklara gore 200-300 kisi, 0grenci oOrgiitlerine

goreyse 2000-3000 kisi oldirulda.

Franklin, Askerlerin meydana girmesinden sonra oraya varmis ve bu
meydani yiiksekten goren bir otele yerlesmisti. Sikiyonetim oldugu i¢in sokaga
cikma yasagr vardi ve bu yiizden dolayr kaldiklari otelin balkonundan
caligmalarimi siirdiiriiyordu. Tanklar sokaklarda goriilmeye basladiginda erkek
bir 6grenci tek basina tanklarin Oniinii kesti ve Franklin unutulmayan bu
gorunttyd kaydetti. Kaydettigi bu goriintii iizerine Stuart Franklin sunlari
sOylemektedir: “ ... Onlarin miicadele ettikleri seyi goz oniine alirsak,
gercekten daha once gordiigiim en siddetten uzak gosterilerden biriydi. Bir

sekilde bunun siradan bir olay olmadigi, siradan bir gosteri olmadigi, onemli
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bir meydan okuma eylemi oldugu duygusunu anlatmak istedim (Miller, 2012:
341).”

Magnum Fotograf Ajanst bu koklii yapisint bilinyesinde bulundurdugu
ve her zaman kendisine has tslubu olan farkli insanlarin katilimiyla
zenginlesen, New York, Paris, Londra ve Tokyo’da ofisleri bulunan buna bagl
olarak diinyanin bir¢ok yerindeki olaylar1 yansitan Robert Capa’ya borgludur.
Kurucularindan Henri Cartier-Bresson Magnum ile ilgili olarak: “Magnum
diistincenin, ortak bir insani vasfin, diinyada ne olup bitigine dair merakin, bir
ilginin ve bunu gorsel olarak aktarma arzusunun bir araya getirdigi bir
topluluktur. Bu yiizden bu grup ayakta kalabilmistiv. Onu bir arada tutan gey
budur (Miller, 2012: 19).” demektedir.

4.1.3. FSA (Tarmm Giivenlik idaresi)

1935 yilinda ABD Bagkani Roosevelt’in kirsal yoksullukla miicadele
i¢in olusturdugu ilk adi iskan Idaresi (RA) olarak baslatilan bir yapilanmadar.
Baskanligina Roosevelt’in ekonomi danismani olan Rexford Tugwell getirildi.
1936 yilinda kotii yonetiminden dolayr elestirilerin hedefi haline geldi ve
gorevinden istifa etti. 1937 tarihinde arazi satin alabilmeleri igin gift¢ilere

uygun krediler verilmesi i¢in bir yasa tasarist ¢ikarildi. Sonrasinda Tarim
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Bakanligina baglanmasina karar verildi ve adi Tarim Giivenlik Idaresi (FSA)
olarak degistirildi. Kurum iginde yoksul ciftgilerin durumunu bildirmek ve
belgelemek adina bir fotograf programi olusturuldu. Basma Roy Stryker
getirilerek kendisine programla ilgili raporlari destekleyici goriintiilerin

olusmasini saglamak, halki ve basini bilgilendirme gorevi verilmis oldu.

Stryker bir grup fotograf¢iy: bir araya getirerek calismalar1 baslatti. Bu
fotograf¢ilar arasinda Jack Delano, Walker Evans, Dorothea Lange, Russell
Lee, Carl Mydans, Gordon Parks gibi isimler de vardi. 1942°deki Ikinci Diinya
Savast sonrasinda ABD’nin durumunun koétii olmadigint gostermek amactyla
propaganda yapmak i¢in Stryker fotograf¢ilarina “ ABD’ye gergekten
inantyormug gibi goziiken erkekler, kadinlar ve ¢ocuklarin resimleri: Bunlarin
hepsini bir anda cekmeliyiz. Insanlarin havalarina biraz ruh katin. Bizim
dosyamizdaki bir¢ok kisi ABDyi yashlar yurdu, burada yasayan insanlart da
neler olup bittigini yakindan takip edemeyecek kadar fazla yaslh ve kotii
beslenen kimseler gibi resmediyorlar. ... Ozellikle fabrikalarimizda ¢alisan
geng erkeklerle kadinlarin resimlerine ihtiyacimiz var. ... Ev kadmmlarin
mutfakta yemek yaparken ya da bahgelerinde c¢icek yetistirirken ¢ekin.
Hallerinden memnun yaslh ciftlere agirlik verin... (Sontag, 2011: 75).”* bir
yazi gonderdi. Fotografcilar Whashington’un talimatlariyla baski altina
alinmaya ¢alisildi. Cilinkii yaptiklar1 uygulamalarin olumlu sonu¢ verdigini
gosteren fotograflar istiyorlardi. Fotograf¢ilar bu istekleri bir kenara birakip
gordiikleri neyse onlar1 fotograflamaya basladilar ve bu fotograflar
Washington’un istediklerinin tam olarak zittiydi. 1935-1944 yillarin1 kapsayan

bu dokuz senelik ¢aligma sirasinda iki yiiz elli bin goriintii kaydedilmistir.

FSA i¢in ¢ekilen fotograflara bakildigi zaman c¢adirda yasayan, eski
giyecekleri olan ve calisma kosullariin iyi olmadigi bir ortam gorursuniz. Bu
fotograflar arasinda en bilineni Dorothea Lange’in “G6¢men Anne”
fotografidir. Burada Stryker’in istedigi gibi fotograflarin elde edilemeyecegi,
goemen iscilerin aslinda gelece§e ne kadar kaygiyla baktigi acikca
gorilmektedir. “32 yasindaki bu gen¢ annenin yiiziintin kirisiklarla dolu olusu,
* Sontag. S., (2011), Fotograf Uzerine, O. Akimhay (gev.), istanbul: Agora Kitaplhigi

(orijinal baski tarihi 1990). s. 75’den. Stryker’in 1942’de ki mektubundan
(S6z konusu bilgiyi Sontag, Stryker’in mektubundan aktarmaktadir.)
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timitsiz, yorgun ve diistinceli bir sekilde uzaklara bakmasi, iki yaninda
kendisine siginan c¢ocuklart ve kucaginda uyuyan bebegiyle, yogun bir
kompozisyon olusturmasi, Dorethea Lange'in sosyal belgesel alaninda one
¢ctkmasina neden olmugtu (Atak, 2008).” Boyle bir ortamda bulunan insanlarin
hallerinden memnun olmalarin1 beklemek biiylik bir yanilgt demektir. Bu
goriintlilerin ortaya ¢ikmasindan sonra Washington’daki birokratlar, gégmen

is¢ilere ve ciftcilere yardim edebilmek icin goriismelere baslamislardir.

Fotograf 81: Dorothea Lange, “Gd¢men Anne”, 1936
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Fotograf 82: Ben Shahn, Arkansas, Cotton Pickers

graf 83: Walker Evans, Allie Mae Burroughs

Foto
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4.1.4. Cinayeti Gordum

1966 yilinda Ingiltere ve Italya’min ortaklasa hazirlamis oldugu ve
yonetmenligini Michelangelo Antonioni’nin yapmis oldugu konusunu bir
fotografginin islenen bir cinayetin fotograflarini kazara ¢ekmesi ve beraberinde

gerceklik ile hayal arasinda gidip gelmesidir.

Fotograf¢i, zengin ve basarili birisidir. Hem ¢ekim stiidyosu hem de ev
olarak kullandig1 yeri degistirmek icin bir antikacinin bulundugu diikkana
gider. Antikaci bayanin orada olmadigim1 6grenen fotograf¢i biraz zaman
gecirmek ve hazirladigi kitap i¢in yakinda bulunan bir parka fotograf ¢ekmek
icin gider.

Parkta bulunan iki asigin fotograflarim1 ¢eker. Kadin fotografciyr fark
eder ve arkasindan kosarak negatifleri ondan almaya calisir. Bu sirada

aralarinda su konusma geger:

“Kadin: Ne yapiyorsun. Dur! Dur!

Ver onu. Izinsiz fotograf cekemezsin.

Fotografci: Kim demis!

Ben isimi yapryorum.

Kimi boga giires¢isi olur, kimi siyaset¢i. Ben de fotografcryim.
K: Burast halka ag¢ik bir yer.

Herkesin yalniz kalmaya hakki var.

F: Yalmz kalamamaniz benim sucum degil (Cinayeti Gordim (Blow up)
[Film], 1966).” Bu konusma ayni zaman da sokak fotografi g¢ekerken
rontgencilik mi, 6zel hayata miidahale mi ya da etik mi gibi sorularin da cevabi
olma niteligindedir. Kadin negatifleri alamaz ve fotograf¢i oradan ayrilir.
Sonrasinda bir sekilde kadin fotograf¢inin kaldigi yeri bulur. Negatifler
karsiliginda para hatta kendi bedenini teklif eder.

Fotograf¢1 bu durum iizerine siiphelenir ve kadinin gitmesini saglamak

icin ona baska fotograflarin oldugu bir makaray: verir. Kadin gittikten sonra
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fotograflar1 banyo ederek incelemeye baslar. Sonrasinda bir fotograf dikkatini
ceker ve biiyiiterek detaylari gormeye baslar. Silahli birisinin oldugunu fark
eder ve birisinin Oldiiriilmiis oldugunu diistinerek arkadaslarina durumu haber
vermeye ¢aligir. Olay yerine tekrar doner ve adami bir agacin altinda 6lii olarak
yatarken bulur. O an fotograf makinesi yaninda yoktur ve hizlica oradan
uzaklasir. Eve geri dondiigiinde ise sadece biiyiitmiis oldugu ve adamin yerde
yatarken goriilen fotograf haricinde higbir fotografini ve negatiflerini bulamaz.
Tekrar arkadaglarina haber vermeyi dener. Hazirladig1 kitaba yardimci olan
Ron adindaki arkadasini bulmak i¢in bir partiye gider. Tam o sirada
fotograftaki kadimi goriir ve ona yetismek icin kosar fakat kaybeder. Ron’a
durumu anlatir ve onunla birlikte parka gelmesini ve fotograflarinin ¢ekilmesi
gerektigini sdyler fakat ret yanitini alir. Ayn1 zamanda neden bahsettiginden de
anlamamustir. Ertesi sabah parka tekrar gider. Bu sefer yaninda fotograf

makinesi de vardir fakat ceset orada degildir.

Fotograf¢inin gerceklikle hayal arasinda ki celiskide kalma durumu,
cekmis oldugu fotografin ressam bir arkadasinin ¢alismalarina benzetildigi ve
arkadaslarin1 boyle bir seyin varligina inandiramadigi i¢in ortaya c¢ikmugtir.
Artik elinde gosterebilecegi higbir delilin olmamasindan dolay1 kendisi de bu

durumu kabullenmek zorunda kalmustir.

Fotograf 84: Cinayeti Gordim (BlowUp) Filminden Bir Goruntu
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5. BOLUM
SONUC
5.1. Ozet

Sokak Fotograf¢iligi konusuyla ilgili olarak edinilen bilgiler 1s1ginda
degerlendirme ve kiyaslama yaparak fotografin bu daliyla ilgili bir kaniya
varilmasina c¢alisilmistir. Sokak fotografciliginin yapilabilmesi i¢in 6ncelikle
kisinin kendisini kiiltiirel olarak gelistirmesi ve bilgi birikimini arttirmasi
gerekmektedir. Birgok fotograf ¢ekilmeli ve baska insanlarin ¢ektigi fotograflar
incelenmek suretiyle gorsel goziin de gelisimine katki da bulunulmalidir.
Fotografta denge, kompozisyon, perspektif, yalinlik gibi etkenlerin dnemli
oldugu kadar anlamli ve mesaji olmasi1 da 6nemlidir. Hayata bakis agimiz ne
kadar farkli olursa bu alan da basar1 elde etmemiz de bir o kadar fazlalasir. Bu

ylzden farkli agilarda ve farkl yerlerde ¢ekim yapmaktan ¢cekinmemeliyiz.

Sokak fotografinin ruhunda da zaten hayatin i¢inde olagelen siiregleri
farkli bir yaklasimla yansitmak vardir. Fotografin hangi zaman da ve hangi
kosulda olursa olsun insanliga dair taniklik etme araci oldugu unutulmamalidir.
Gecmiste cekilen fotograflara bakildiginda, cekildigi yerle ve orada yasayan
insanlarla ilgili bilgileri edinebiliyorsak, bugiinde ¢ekilen biitiin fotograflar
gelecekte yasantilarimizi  anlatmaya yarayan birer belge niteligindedir.
Diinyanin bir¢ok yerinde 6zellikle geng fotografcilar Sokak Fotografciligina
egilmekteler ve bu siire¢ i¢inde arastirma yaparak bu konuyla ilgilenmis ve
kendisini kanitlamis usta isimleri arastirmaktadirlar. Bu sayede yaptiklari isleri
ve bu konuyla ilgili fikirlerinde kendilerine yardimci olacak bilgileri elde
etmektedirler. Teknolojiyi hayatlarmin her alaninda kullanmaktadirlar.
Baslangic olarak cep telefonu kamerasiyla bu ise baslayip, daha sonra fotograf
makinesi kullanmaya ge¢mislerdir. Tiirkiye’de ise Sokak Fotografciligi ¢ok
fazla bilinmemekle birlikte bu konuyla ilgili arastirmalarda yapilmamaktadir.
Kendilerine fotograf konusunda bir tarz aramak i¢in ¢ok fazla ¢ekim yaparak
pratiklik kazanilmasi gerekirken, Sokak Fotografi gekmeye heveslenmis birgok
geng fotografgr bilgi karmasasinin iginde kalmistir. Bu heves ¢ogu zaman
aslinda bir moda olarak kendisini gostermektedir. Geng fotografcilar bagka

insanlarin yapmis olduklar1 islerden etkilenerek arastirmadan bu teknigi
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denemeye ve c¢evresindeki insanlarin ilgisini ¢ekmeye odakli isler
yapmaktadirlar. Oysaki fotografin bu dalinin bir meslek olarak edinerek bu
sekilde kentlerin ve insanlarin sosyo-Kkiiltiirel yapist kayit altina alinabilir, bu
sayede iilkemizin tanitiminda da etkin bir rol oynayabilir. Ozellikle Paris igin
eskiden beri farkinda olunan ve kullanilan fotograf¢iligin bu dali {ilkemiz i¢in

de kullanilmali ve ilerletilmelidir.

Tiirkiye’ye nazaran diinyanin birgok yerinde ekipman fiyatlart ve
cesitliligi daha fazladir. Bu durum da Sokak Fotografciliginin gelisiminde
onemli bir rol oynamaktadir. Yeni ¢alismalarla birlikte firmalar daha hafif,
daha seri ¢ekim yapabilen, fotograf kalitesi olarak bir¢ok profesyonel fotograf
makinesine yakin sonuglar veren ve daha ucuz makinelerin Gretimlerini
gerceklestirerek  lilkemize de getirmislerdir. Bu durumun da sokak
fotograf¢iliginin yayginlagsmasinda etkili olacagi kaginilmazdir. Ciinkii insanlar
da fotograf makinesini goriince bir tedirginlik olusuyor, bu sayede de en
azindan fark edilmeden veya bel hizasindan fotograflar cekilebilir. Fakat
unutulmamast gereken en Onemli unsur bir fotografcinin viicut dilini de

kullanmasi gerekliligidir.

5.2. Calismanin Literature Katkisi

Yapilan bu caligmayla birlikte konuyla ilgili az sayida bulunan Tiirkce
kaynaga bir yenisi eklenmistir. Bu sayede konuya ilgisi olan insanlara ve bagka
aragtirmacilara bu konuda yardimci olmasi ve ellerinde detayli olarak
hazirlanmis bir kaynak olmasi hedeflenmistir. Konusunda oncii olarak
nitelendirilen fotografcilarin hayatlar1 ve yaptiklarn islere deginilerek fikir
sahibi olunmasimna ve Sokak Fotografciligina yeni baslayacak olan
fotografcilara cesaret vermek i¢in ¢alisilmistir. Belli bir mesafe kat etmis fakat
yine de usta olarak sayilmayan insanlarin fotograflarina da yer verilerek Sokak
Fotograf¢iliginin gelisimi gosterilmek istenmistir. Fotografin tanik ve kanit
olarak kullanilmasindan hangi alanlarda kullanildigindan bahsedilmis ve
Ozellikle Sokak Fotografciliginin bir filme de konu olmasi vurgulanmis ve bu

alanda bir rol oynadigindan bahsedilmistir.

106



5.3. Arastirma Kisitlari

Ozellikle konuya yardimc1 olunmasi hedeflenen yazili kaynak aramasi
yapilmistir. Tiirkce kaynak olarak ¢ok kisith bir alana sahip olan yazili
materyaller incelenmistir. Uzun siire once yabanci dilde hazirlanmis olan
kitaplar daha yeni yeni dilimize ¢evrildigi bilinmektedir. Bu yilizden konuyla
ilgili olarak ulasilabilinen tezler incelemeye alinmistir. Kullanilan tezlerden
konuyla ilgili fikir sahibi olunmasi agisindan yararlanilarak tezin ilerletilmesi
hedeflendi. Internet taramasinda elde edilen yabanci dildeki kaynaklar
Turkge’ye cevrildi ve yorumlandi. Yurt disinda Sokak Fotograf¢iligiyla ilgili
calismalar, sergiler, festivaller, konferans ve atdlye calismalarinin yapilmasi
sayesinde gelisim ve ilerleme kaydedilmis, fakat {ilkemizde bu konu iizerine
neredeyse hicbir ¢alisma yapilmadig1 gézlemlenmistir. Internet iizerinden elde
edilen Tiirkce bilgilerin sadece yoruma dayali ve Kkisilerin belirli
deneyimlerinden yola ¢ikarak paylasmis olduklari yazilar olmasi, ayrica bu
konu hakkindaki bilgi kirliligi  6zellikle dikkat c¢ekicidir. Sokak
Fotograf¢iligiyla ilgilenen kisilerle yapilan roportajlarin kisithiligi da ayrica
etkilidir.

5.4. Gelecege Yonelik Calisma Alanlar

Bu calismanin dogrultusunda edinilecek fikirlerle fotografin bagska
alanlarimi ya da sadece belli bir konuya kars1 duyarlilik gelistirilip inceleme
konusu yapilabilir. Burada belirtilen fotografcilarla ilgili olarak hayatlarinin
¢ok carpict ve bir o kadar da farkli oldugu, bulunduklari noktaya gelmek igin
hangi asamalardan gegtikleri lizerine diisiiniilebilir. Bu yilizden dolay1 bir
fotografcinin hayatiyla ilgili bir calisma yapilabilecegi gibi yapmis oldugu
islerin iizerine yorumlamalar da getirilebilir. Ayn1 zamanda fotografin tanik ve
kanit olarak kullanilmasinda da bir o kadar farkli konular bulunmaktadir.
Fotograflar reklam ve tanittim malzemesi olarak kullanildig1 gibi uzunca bir
zamandir kitleleri harekete gecirmek icin kullanilmistir. Giliniimiizde ise
fotografin bu yoni geri plana diismistir. Bu disiincelerin 1s1ginda bir
arastirma yapilabilir, kisa film ¢ekilebilir, sergi ya da festival organizasyonlari

olusturulabilir, atlye ¢aligsmalar1 diizenlenebilir.
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