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OZET

SINEMADA DENEYSEL TiPOGRAFi KULLANIMI VE BiR ORNEK
INCELEMESI

Emine irem DEMIR
Yiksek Lisans Tezi / Grafik Tasarim
Damisman: Yrd. Do¢. Bahattin ODABASI
Subat, 2014 - 102 sayfa

Toplumsal gelismelere bagli olarak farkli tanimlamalarla ve farkli ifade
bicimleri ile kullanilan tipografi gilinlimiize gelene kadar iletisimi saglayan
kiiltlirleraras1 ortak bir iletisim aract olma 6zelligini korumustur. Giiniimiizde ise
kazanmis oldugu yeni anlam, kavram ve bi¢im iligkisi ile gorsel sanatlar i¢inde
islevselligini yeniden tanimlamaktadir. Teknoloji ve grafik tasarimin etkilesimi
tasarimlarda var olan kurallarin giincellenmesini giindeme getirmistir. Bu durum
bugiiniin ve yarinin tasarim anlayisi i¢inde teknolojinin onemli bir etken oldugu
gercegini tasarimcinin fark etmesini saglamistir. Farkindalik sinirli olan g¢alisma
mekanlarinin genislemesine ve yeni alternatiflerin belirlenmesine neden olmustur.
Sinema bu tez c¢aligmasi igin belirlenmis yeni alternatif mekan olarak kabul
edilmistir. Gegmisi ilk sinemaya dayanan sinema- tipografi iliskisi tipografi—kagit
iliskisinin 6n planda tutulmasi nedeniyle 6nemsenmemis ve geride kalmistir. Grafik
tasarimda yeni ifade bi¢imi arayiglart sinema i¢inde gegerli bir dongii durumundadir.
Tipografinin sinemada kullanimi diislincesi sinema i¢in yeni bir ifade bigimi

olusturmustur.

Toplam bes boliimden olusan bu tezin birinci kisminda; tezin problemi,
amac1, yontemi {izerinde durulmustur. ikinci béliimde tipografinin tarihsel gelisim
stireci igince gecirdigi evrim anlam, bicim iligkisi, toplumsal olaylar ve teknoloji
baglaminda ele alinmis ve giinlimiiz teknolojisi ile tipografi arasindaki etkilesimden
bahsedilmistir. Ugiincii kisimda ise, teknolojinin gelismesine bagli olarak tasarim ve
sergileme alan1 kagitla smirla kalmayan tipografinin hareketli tasarima (kinetik
tasarim) donistiiriilmesi iizerinde durulmustur. Bu baglamda kavram, bi¢im ve

mekan olgusu iizerinden tipografi tasariminin durumu 6rneklerle zenginlestirilmistir.



Ddérdiincu kisimda ise; inceleme alani sinema olarak belirlenmis mekanda, tipografi-
sinema iligkisi lizerinde durulmustur. Sinemanin anatomik yapisi i¢inde tipografinin
kullaninmi ve kattig1 anlam {izerinden tipografinin rolii Ornekler iizerinden
aktarilmistir. Son boliim olan sonu¢ kisminda ise tez ¢alismasina genel bir 6zetle

bakilmis ve bu ¢aligmayla var olan ve ortaya ¢ikan durumlardan bahsedilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tipografi, Mekan, Sinema, Kinetik Tasarim, Teknoloji
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ABSTRACT

USING EXPERIMENTAL TYPOGRAPHY IN CINEMA AND AN EXAMPLE
REVIEW

Emine irem DEMIR
Master Thesis / Department of Graphic Design
Supervisor: Assoc. Prof. Bahattin ODABASI
February 2014 - 102 pages

Depending on social developments, typography has been attached to different
definitions and different ways of expressions. It maintained its feature as a tool of
interaction for inter-cultural communication until the present day. In contemporary
world it redefines the concept-form relationship and its functionality in visual arts.
Interaction of technology with graphic design made the redefinition of existing rules
in design a current issue. This situation made the designer realize the significance of
technology in contemporary and future perception of design. Awareness mentioned
above resulted in an expansion of limited workspace and definition of new
alternatives. Cinema has been accepted as the new alternative area in this thesis.
Relationship of cinema and typography that dates back to the first cinema was
undermined since the relationship of typography and paper was brought into
prominence. The search for new forms of expression in graphic design is also a valid
viewpoint for cinema. The idea of using typography in cinema created a new way of

expression.

This thesis consists of a total of 5 parts. The first part is focused on the
problem, the purpose and the method of the thesis. The second part explores the
evolution of typography in relation with meaning—shape relationship, social events,
and technology by mentioning the interaction between contemporary technology and
typography. The third part involves discovering how the typography transferred into
motion design (kinetic design). Overall approach shows that typography did not
remain limited to paper as exposition area. In this context, the situation of
typography design is explained with examples of concept, shape and space. The

fourth part draws upon the relationship of typography and cinema where cinema is

vii



defined as the main research area. The role of typography is presented with examples
concerning the use and meaning of typography in the anatomic structure of cinema.
In the last part ,that is the conclusion part, the thesis is examined with a general

overview. And, in this study are mentioned existing and emerging situations.

Keywords: Typography, space, cinema, kinetic design, technology
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ONSOz

Sinema, siyasal, toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik degisimlerin yasandigi
diinyamizda gelecegin ve ge¢misin i¢ ice yasandigi ve yansitildigi énemli bir sanat
dalidir. Bu anlamda stirekli gelisen teknoloji, sinemayr dogrudan etkilemistir. Bu
etkenin sinemadaki yansimasi 6zel gorsel efekt teknigi, 3D animasyon ve bunlarin
gosterdigi gelisim olmustur. Sanatta tiim eserler, izleyiciye aktarmak istenen bir
anlam ile ortaya ¢ikar. Sinemada sahip olunan metinsel diizlem, gérsel materyallerle
disavurum imkani bulur. Burada 6nemli olan kullanilan materyallerin alg1 diizeyi
belli olan hedef kitleye dogru mesaj1 iletecek sekilde kullanilmasidir. Biitlinliigiin
onemi burada ortaya ¢ikmaktadir. Ozel efektler filmin tamamina sadece gorsel katki

sagladigi icin degil, anlam1 destekleyen bir 6ge oldugu icin kullanilmaktadir.

Tipografi yazili kiiltiiriin tasarim boyutunu temsil eden bir elemandir. Sinema
ile etkilesimi ise son donem filmlerde yaygimlasmistir. Aslinda sinemanin
baslangicindan giiniimiize kadar tipografi ve sinema birlikte kullanilan gorsel
elemanlardir. Bu birliktelik jenerik olarak adlandirdigimiz  boliimde sikca
rastlanmaktadir. Gézden kagmis bu birliktelik glinlimiiz arastirmacilar1 i¢in yeni
arastirma alanlar1 sunmaktadir.

Calismada farkli disiplinleri bir arada bilinyesinde tutabilen sinemanin
tipografi ile olan etkilesimi 6rnek bir film incelemesi ile incelenmistir. Bu baglamda
hedef kitlenin sinemadan beklentilerini karsilamasi i¢in gelistirilen yaratici
diisiinciilerden biri olan tipografinin sinema dili i¢in Onemli bir iletisim araci
oldugunun ifade edilmesi amag¢lanmistir.

Yiiksek lisans tez c¢aligmamin olusturulmasinda degerli katkilar1 bulunan
danisman hocam, sayin Yrd. Do¢. Bahattin ODABASI’na, ihtiyacim olan her anda
yanimda olan dostlarima, caligma arkadaslarima, degerli hocalarima, yasamim
boyunca bana sevgi, guven ve destek veren annem Guler ERYURT’a ve babam
Stikrii ERYURT’a, kiz kardesim Didem ERYURT’a, erkek kardesim M. Onur
ERYURT’a, yasamimi paylastigim sevgili esim Hakan DEMIiR’e ve kizim Esila
DEMIR e ictenlikle, sevgi ve saygilarimla tesekkiir ederim.

Istanbul, 2014 Emine frem DEMIR



ICINDEKILER
Sayfa
OZET e eV
Y L N O LU V] |
ONSOZ e iX
KISALTMALAR LISTEST ..ivviiiiii i e X
SEKILLER LISTEST ...iiniii i e XV

1. BOLUM
GIRIS

1.1, Problemin TeSPItl ...cveore i e e e e e e
1.2, CaliSmanin AMACT ... .. ein e e it e e e et e et e e e e e e e e

1.3. Arastirma Metodolojisi

NN N

1.4, UNIELErin PLANL ... v ere et e e e e e e et e e e e et e e

2. BOLUM
GORSEL ILETIiSIM ARACI OLARAK TiPOGRAFI

2.1. Tipografinin Tarihsel Siireg Icerisinde Evrimi  ..............cooeviieiennnn. 3
2.1.1. Anlam Olarak Tipografi .......ccoooiiiiiiiiii e 3
2.1.2. Tletisim Aract Olarak Tipografi ..........cc.vveeeuiiiiniieieiiiteeeieeiinnnn, S)

2.1.2.0. Tletisim  ....ooviii e e, B
2.1.2.2. Gorsel Tletisim .......ovvee i e e T
2.1.3. Bigim Olarak Tipografi — .......cooiiiiiiiiii e 12
2. 1.3 L Harf e 12
2.1.3.2. Font (Yazi Karakteri) .........ooooiiiiiiiiiiiiii e eeeeaans 13
2.1.3.3. YaZ1 Al€ST .vviviieiieie e e e 14
2.1.3.4. Tipografide OIGU .......ccvverieiiieee e, 15
2.1.3.5. TIpografide ESPas......ce it i e e e e 15
2.1.3.5.1. Harf Espast (Letterspacing) ..........coeeevveeieiueaneenninnenennn. 16



2.1.3.5.2. Kelime Espas1 (Wordspacing) ................
2.1.3.5.2. Satir Espast (LINESPACING)  .uuvuviriiniieieie e e e aenee

2.1.3.6. Okunabilirlik

2.1.4. Toplumsal Olaylar ve Tipografi...........ccoooviiiii e,

2.1.4.1. Yaz1
2.1.4.2. Gutenberg Tipografisinden Modern Tipografiye

2.1.4.3. Endustri Devrimi ve Tipografi — .........ccooviiii
2.1.4.4. Modernist Tipografi .......c.covviiiiiiiiie i e e e eeas

A N o N = | U £ 74 1 | T
2.0.4.4.2. DA0AIZIM oot e e e e e e s

2.1.4.4.3. KONStrUKLIVIZIM ..o e e e e,

2.1.4.4.4. De Stijl

2.1.4.4.5. Bauhaus ve Yeni Tipografi .........ccooviviiiiiiiiiiin i,

20446, At DBCO coniieie i e e

2.1.4.4.7. Uluslararas1 Tipografik Stil .........ccoooviiiiiiiiiiiiiieen,
2.1.4.5. Postmodernizm ve Gunimiz Tipografisi .............cccoovvivinnnnn,

2.1.5. Teknoloji ve TIpografi .......ccoe v i e

3. BOLUM
SAYISAL ORTAMDA TiPOGRAFiI

3.1. Tipografi ve Mekan

3.1.1. Tipografinin Kullandigi Mekan  ..........coooiiiiiiiiiiii i,

3.2. Tipografi ve Hareket

3.2.1. Tipografinin Gorsellestirdigi Hareket ..............coooiiiiiiini i,
3.3. Tipografi ve Sanal Sanat..........cooe i

Xi

53
53

. 59

63
64



4. BOLUM
SINEMADA TiPOGRAFININ KULLANIMI

4.1. Sinema ve Tarihsel Suireg I¢indeki DUurumu  ...........oevvvvnivnivnirnirninnnn, 68
4.1.1. Tanim Olarak SINemMa ..........cuiiiiier i e e 68
4.1.2. Sinemanin Ortaya C1KIST .......ouuiniiiies e e eieaaes 68

4.2. Tasarim Kavrami ve SINema .......c..oiieiiiiiie it e eae e 73

4.3. Sinema ve Tipografik Tasarim  ..........cooiiiiiiiiiiii e, 75

4.3.1. JBNEITK oot e e e aeeeeaen. [0
4.4. One Day (Bir Gin) Filminin Tipografik Oyuncusu  .............cccccceiveieeeen. 81

5. BOLUM

SONUC
B L. OZBt o, 95
5.2. Calismanin Literatiire Katkist ..o 96

5.3. Arastirma Kusitlart ... e 96
5.4. Gelecegi Yonelik Calisma Alanlart ..........coovniiiii i 96
KA Y N A K G A ettt ettt et sae e e nbe e teeeeee e 97
OZGECMIS ..o e e, 2 102

Xii



KISALTMALAR LIiSTESI

A.B.D. : Amerika Birlesik Devletleri

ASC : American Society of Cinematographers
CD-ROM : Compact Disc-Read Only Memory
M.O. : Milattan Once

M.S. : Milattan Sonra

RISD : Rhode Island School of Design
TDK : Turk Dil Kurumu

vb. : Ve Benzeri

VY. : Yiuzyil

3B : 3 Boyutlu

3D : 3 Dimension

Xiii



Sekil 2.1.
Sekil 2.1.
Sekil 2.2.
Sekil 2.3.

Sekil 2.4.
Sekil 2.5.
Sekil 2.6.
Sekil 2.7.
Sekil 2.8.
Sekil 2.9.

Sekil 2.10.
Sekil 2.11.
Sekil 2.12.
Sekil 2.13.
Sekil 2.15.
Sekil 2.16.

Sekil 2.17.
Sekil 2.18.
Sekil 2.19.
Sekil 2.20.
Sekil 2.21.

Sekil 2.22.
Sekil 2.23.
Sekil 2.24.
Sekil 2.25.
Sekil 2.26.
Sekil 2.27.
Sekil 2.28.

SEKILLER LISTESI

Sayfa
Johannes Gutenberg — .....ooviiii 2
Bir Hayvana Ait Ayak Izi  ............coooiiiiin, S)
Magara Resimlerinden Bir Ornek ................ccocoevvieinnn, 6
Glyphyx (otf) adl1 piktogram olarak hazirlanmis yazi
karakteri 7
Sembol OrNEKIETT .......vviii it 8
Fonogram OINESi  ..voveuiivvniieieiiiiiteeeiie i eee e eee 9
Pauls Swirly Adli Gotik Font Ornegi ............ccvvvvvvvvnnn, 11
Helvetica Neue Yazi1 Ailesi Ornegi......ocovevvenveniennennennnnn. 12
Harf Espasina Ornek ............ccoceveeiiiiiiiiiiieiiiieeneeennn., 14
Kelime Espasina Ornek .............coceeviuiniieieiineneieainnnns 15
Satir Espasina Ornek  .......oovvieiiiiiiiiiiieieeieeiee e, 16
Stimer Yazi OMeSi ....oevvenieieieeiee e, 19
Papiriis OMNeZi  ..o.uvvvviiieiiteeeeee e e e e, 20
Fenike Alfabesi Ornegi..........ccovvivvieiuiiiirieiiiiiineeeei, 21
Gutenberg'in tasarladigi ilk Incil — .................ooeiin, 22
Nicholas Jenson’un “De Praeparatione Evangelica” adli
kitabr i¢in yazi karakteri tasarimi ..........oooiiiiiiii i, 23
Caslon Yazi Ailesi OMnegi.........ccouviiureeiniiiiieeiiiiineeennn 25
Kepes'in ¢aligmalarindan bir 6rnek ... 26
Filippo Marinetti'ye ait bir futlrist galisma 6rnegi ............... 28
Dada biilten kapagi, 1920 .......cooooviiiiiiii e 30
Georg Grosz ve John Heartfield fotomontaj teknigine
alt galisma .......oooiiiiiii e 3D
Dada Brosurii .......oooeeviiiii i i e 32
El Lissitzky'e ait bir calisma ..........ccovvvveiiiiieie e, 33
Theo Van Doesburg’un tasarladig yazi karakteri, 1919 ........ 35
Piet Zwart’a ait bir ¢alisma ..o 36
Futura Yaz1 Karakteri. Paul Renner, 1927-28 37
Moholy Nagi’nin Bauhaus Sergisi Icin Hazirladig1 Afis ......... 38
M. Cassandre , Bifur yazi karakteri, 1929......................... 40

Xiv


http://www.identifont.com/show?17B

Sekil 2.29.
Sekil 2.30.
Sekil 2.31.

Sekil 2.32.

Sekil 2.33.
Sekil 2.34.
Sekil 2.35.
Sekil 2.36.
Sekil 2.37.
Sekil 2.38.
Sekil 3.14.

Sekil 3.2.

Sekil 3.15.
Sekil 3.16.
Sekil 3.17.
Sekil 3.18.
Sekil 3.19.
Sekil 3.20.
Sekil 3.21.

Sekil 3.22.

Sekil 3.23.
Sekil 3.24.
Sekil 4.25.
Sekil 4.26.

Sekil 4.3

Sekil 4.27.

Sekil 4.28.
Sekil 4.29.

J. Miller- Brockmann ,; 1960 ........ooeeoeiii i

Armin Hoffman c¢aligsmalarindan olusan bir diizenleme .......

Univers ve Helvetica yazi karakterini gosteren bir

AUzZENIEME .o e e e,

Herb Lubalin tarafindan tasarlanmis Avangarde yazi
karakteri
Emigre dergisi i¢inde yayinlanan bir tasarim

Zuzana Licko, Modula yazi karakteri, 1985

Neville Brody tarafindan tasarlanan Blur yaz1 karakteri .......

Sylke Janetzky F Atomic Circle yazi karakteri, 1995 ..........

Talmud Projesine ait bir goriinti

Carin Goldberg, Dergi Kapagt .........ccooovvviiiiiiininnnn,

Tipografi Calismasi (Kagit iizerine)

Alman sanat¢1 Kosuth'a ait tipografik bir diizenleme ..........

Joseph Kosuth'un 1968 tarihli calismast ..............cc.ooueeee.

Mel Bochner'e ait tipografik calismalar

Helvetica i¢in tasarlanmis bir tipografi 6rnegi ..................
Internet ortaminda sergilenen tipografik bir calisma ..........
Marinetti tarafinda tasarlanan Fiitiirist Tipografik siir..........

After Effects Programinda hazirlanmis bir gorsel ..............

Boca ve Ryan Uhrich tarafinda tasarlanan

“What is Typography” adli ¢alisma............c.ccooiiiiiiennn

Nerdworking tarafindan yapilmis olan *“Yekpare”

adl1 calisma

Joshua Davis tarafindan tasarlanmis ¢alisma......................

John Maeda'nin yapmis oldugu tasarim

Lumiere Kardeslerden birine ait fotograf ..........................

Zoetrop Ornegi
Reynaud'un optik tiyatrosunu temsil eden bir ¢izim

Siyah-Beyaz film 6rnegi. Michel Hazanavicius tarafindan
yonetilen Artist filmi
Renkli sinema 6rnegi. The God Father Filmi

Saul Bass tarafindan tasarlanan James Bond serisine ait

Dr. No adli filmin jenerik gortintileri ................coovvviennenn

XV

43

44
46
47
48
49
50
51
54
55
56
57
58
59
60
61

63

65
66
67
69
71
72

74
74

7


http://www.identifont.com/show?17B

Sekil 4.30.

Sekil 4.31.

Sekil 4.32.

Sekil 4.33.

Sekil 4.34.

Sekil 4.35.

Sekil 4.36.

Sekil 4.37.

Sekil 4.38.

Sekil 4.39.

Sekil 4.40.

Sekil 4.41.

Sekil 4.42.

Sekil 4.43.

Sekil 4.44.

Sekil 4.45.

Sekil 4.46.

Sekil 4.47.

Sekil 4.48.

Sekil 4.49.

Saul Bass tarafindan tasarlanan The Man with the Golden
Arm adli filminin jenerik goriintiisii

Kiss Kiss Bang Bang filminin jenerik goruntisi ...............
Seven filminin jeneriginden goriintiiler

Catch me if you can filminin jerenik sahnesinden bir
One Day Filminin jenerik bélimanden bir gérantd  ...........
One Day filminin jenerik bolumunden bir gorinti

One Day filminin jenerik boliuminden bir gérantd  ...........
One Day filminden tipografik anlatimin oldugu bir sahne
One Day filminden tipografik anlatimin oldugu bir sahne
(Yazmin belirdi@i an) ......ooovviieiiiiiiii i i e e
One Day filminden tipografik anlatimin oldugu bir sahne
(Yazinin kendini okutturdugu an) ..o,
One Day filminden tipografik anlatimin oldugu bir sahne
(Yazmin belirdi@i an) ......ooovviiiiiiiiii i e e e
One Day filminden tipografik anlatimin oldugu bir sahne
(Yazinin kendini okutturdugu an) ...........oooiiiiiiiii .
One Day filminden tipografik anlatimin oldugu bir sahne
(Yazimin kendini okutturdugu an) ...,
One Day filminden tipografik anlatimin oldugu bir sahne
(Yazmin dagilmaya basladigr an) ............ccoveiiiiiiiiinnn,
One Day filminden tipografik anlatimin oldugu bir sahne
(Yazmin dagildigr an) .......oovviiiiiiii i
One Day filminden tipografik anlatimin oldugu bir sahne
(Yazinin belirdigi an) ........oooviiiiiiiiiiii e
One Day filminden tipografik anlatimin oldugu bir sahne
(Yazmin algilandifi an)  .....oooiieiiiiii e
One Day filminden tipografik anlatimin oldugu bir sahne
(Yazinin kendini okutturdugu an) ..o,
One Day filminden tipografik anlatimin oldugu bir sahne

(Yazimin belirdigi an)

One Day filminden tipografik anlatimin oldugu bir sahne

XVi

78
79
80

81
82
83
83
84



Sekil 4.50.

Sekil 4.51.

Sekil 4.52.

Sekil 4.53.

(Yazinin kendini okutturdugu an) ...
One Day filminden tipografik anlatimin oldugu bir sahne
(Yazmin belirdi@i an) ......oovviiei i i
One Day filminden tipografik anlatimin oldugu bir sahne
(Yazinin kendini okutturdugu an) ...
One Day filminden tipografik anlatimin oldugu bir sahne
(Yazmin belirdi@i an) .......ovviiiiiiiiii i e
One Day Filminden Tipografik anlatimin oldugu bir sahne

(Yazinin kendini okutturdugu an) ...

XVil



1. BOLUM

GIRIS

1.1. Problemin Tespiti

Giliniimiizde tipografi, kullanim alaniyla en yaygin ve en gii¢lii gorsel iletisim
aracidir. Bilgisayarlarin evlere girmesinden sonra, bilgisayar1 basinda oturan her kisi,
farkinda olmadan kendilerinin bireysel tasarimcist durumuna gelmistir. Giiniimiizde
izleyicilerin ihtiyag duysun ya da duymasin karsi karsiya kaldigi bir¢ok gorsel
materyal, tutarli bir tipografik anlayistan yoksundur. Bu problem yapilan tez
arastirmasinin ¢ikis noktasini olusturmustur. Problem olarak alinabilecek ikinci bir
nokta ise sudur: bircok gorsel materyalle karsi karsiya kalan izleyici bu tasarimlara
artik sadece goz gezdirmekte ve hicbir farkindalik olmadan kendilerine dayatilan
gorsel ¢oklugun iginde giindelik yasamlarina devam etmektedir. Bu gorsel cokluk
icinde sinema ve tipografi etkilesimi giiniimiiz tasarimcilarin1 daha yaratict ve daha
yeni tasarimlara yonlendirmistir. Tipografi son 10 yildir bir ¢ok sinemada jenerik
disinda da kullanilmaya baslanmistir. Ancak bu yeni yaklasimlar izleyicinin
farkindalik baglaminda heniiz ¢cok yenidir.

1.2. Calismanin Amaci

Grafik tasarim i¢inde bir disiplin olan tipografinin sinirlarinin nasil
genisletilebilecegini arastirmak ve bu alana farkli uygulama onerileri getirmek igin

boyle bir arastirmaya ihtiya¢ duyulmustur.

Bu arastirma, sinemada kullanilan tipografide ifadeselligin ve bu anlayis
cercevesinde bicim igerik iligkisinin irdelenmesi ve konuyu nasil etkiledigini
arastirmaya yoOneliktir. Tipografinin arastirildigi bu caligmada, gorsel iletisimde
kullanilan geleneksel yontemleri (Hareket ve Tipografi, Mekan ve Tipografi, Anlam
ve Tipografi...) aragtirilmig, konu olarak ele alinmigtir. Bunun devaminda gelisen

teknolojiye bagl kalarak sayisal ortamda kullanilan tipografi konusu sinema basligi



altinda, sinema ve tipografinin birlikte kurgulandigi 6rnek bir film iizerinden

aktarilmasi amaglanmastir.

1.3. Arastirmanin Metodolojisi

Bu ¢alisma, sinemada jenerik olarak var olan tipografi potansiyelinin nasil bir
tasarim haline geldigini ve jenerik diginda da sinemanin bir parcasi olabildigini ve
kullanilabildigini arastiran, bu alandaki mevcut durumun gelistirilmesine yonelik bir
aragtirmadir.  Calismaya  iligskin  veriler  igin  erisilebilen  dniversitesi
kiitiiphanelerinden, ¢esitli internet sitelerinden tipografi ve sinema alanindaki
kaynaklar taranmig, bu alanla ilgili sinemalar izlenmis ve alana yonelik yapilmis

tezler incelenmeye ¢alisiimistir.

1.4. Unitelerin Plam

Tez ¢alismasi giris ve sonu¢ boliimleri disinda konuya yonelik 3 bolimden

olusmaktadir.

Girig boliimiinde ¢aligmanin problemi, amaci ve metodolojisi hakkinda bilgi
verilmistir. Ikinci bolimde gorsel iletisim olarak tipografi bolim bashg altinda
tipografi kavramindan, tarihsel gelisim siirecinden ve uygulamalarindan, teknolojinin
tipografiye olan etkisinden bahsedilmistir. Ugiincii boliimde sayisal ortamda tipografi
bolim bashigr altinda tipografi-mekan iliskisi, tipografi hareket iliskisi ve sanat
olarak tipografi konular1 ftizerinde durulmustur. Dordincid bélimde sinemada
tipografinin kullanimi boliim baslig1 altinda sinemanin tarihsel siire¢ ic¢indeki
durumu, sinema ve tasarim olgusu, jenerik ve bu tez calismasi altinda incelenen
sinema bahsedilen konular olmustur. Besinci boliim ise tez caligmasinin sonug
kismini olusturmaktadir. Genel olarak tezi calismasinin bir Ozeti, kisitliliklari,
literatiire katkisi, yeni is imkan1 saglama konular1 iizerinde durularak konunun énemi

vurgulanmistir.



2.BOLUM

GORSEL ILETISIM ARACI OLARAK TiPOGRAFI

2. Tipografinin Tarihsel Siirec Icerisinde Evrimi

Temelini yazinin icadi olarak kabul ettigimiz tipografi gliniimiize gelene
kadar farkli anlam ve bi¢imler ¢ercevesinde bir tasarim elemani olmustur. Bu
farkliligin olugmasinda en biiyiik etken olarak toplumu da kokten etkileyen
sosyal olaylardan bahsetmek mumkindiir. Yazmin icadi insanlik tarihini
degistiren en Onemli olaydir. Ciinkii tarih yazidan 6nce ve yazidan sonra
ibareleri tanimlanmaya baglamistir. Bir iletisim araci olarak yazi zaman
icerisinde anlatimi1 ve ifadeyi giiclendirecek yeni bi¢im arayislari igcine girmistir.
Bu arayis sanat tarihini sekillendiren akimlarla dogru orantili olarak

gergceklesmistir ve slire¢ hala devam etmektedir.

2.1. Anlam Olarak Tipografi

“On binlerce yildan beri resimler, gostergeler ve tasvirler araciligiyla mesaj
iletmenin sayisiz yolu bulunmustur. Ama yazmin kendisi ancak, kullanicilarin
dustndukleri ve hissettikleri ya da ifade edebildikleri her seyi somutlastirip,
acikca belirleyebilecekleri diizenli bir gosterge ya da simgeler biitiinii
olusturulduktan sonra ortaya ¢ikmistir. Boyle bir sistem bir giinde olusmamustir.
Yazinin tarihi uzun ve karmasik bir tarihtir (Jean, 2001:12).”

Yaz1 sembollerden olusan bir dil sistemidir. Bu baglamda duygu ve
diistinceleri, mesaj1 aktarmadaki en 6nemli araglardan biri tipografidir. Tipografi
terimi, temelde Gutenberg’in gelistirdigi baski teknigiyle baglayan siirecin ve bu
stireci izleyen diger gelismelerin etkileriyle tanimlanmaktadir. “Gutenberg’in
gelistirdigi metal harfler kullanilarak yapilan baski teknigi (Meggs, 1992:17).”
taniminda Meggs gerceklesen olayin en yalin bigimsel tarifini “Type and Image”
adli kitabinda yapmistir. Ancak bu tanim, onun kapsadigi genis iletisim alanina,

tarihsel ve teknolojik gelismelere deginmeden anlamadan kavranilamaz.



Kaynak: http://www.br.de/fernsehen/br-alpha/sendungen/schulfernsehen/meilensteine-
gutenberg-buchdruck-100.html

Sekil 2.1. : Johannes Gutenberg

“Tipografi kelimesinin kokeni Yunanca "typos" ve "graphein™” olmak (izere
iki kelimeye baglidir. Form anlaminda olan “Typos” kelimesinin Latince’de
karsilig1 “typus”, Almanca’da “typ”, Ingilizce’de “type” olarak kullanilmaktadur.
Diger bir kelime olan “graphein” ise yazmak, cizmek anlamindadir. “Iki
kelimenin birlesmesi ile ‘harf sekilleri ile yazmak’ ya da ‘matbaa harfleri ile
yazmak’ gibi bir sonug¢ ortaya c¢ikmaktadir (Bigelow, C., P. Hayden ve L.
Gentry, 1989:1).”

“Bigelow’un tanimina alternatif olarak Seimoneit "Sozliikklerde tipografi
kavrami, yazili bir metnin basilmis bir metne doniisimuidir. Temel olarak bu
tanima bir sey eklemek yersiz ama soyle bir ifadeyle zenginlestirilebilir.
Tipografi basilacak bir nesnenin en iyi okunurlugunu saglamak amaciyla nasil
tasarlanacagini Ogreten bilimdir. Burada sanat, yazi, ¢izgi, alan, resim gibi
tipografik tasarim elemanlariyla galisabilmek ve bunlar1 segilmis bir formatta
uyumlu olarak dizenleyebilmektir." olarak ifade etmistir (Siemoneit, 1989:22).”

Gergekten de klasik anlamda tipografi, miirekkep alabilen ve basilabilen
yiikseltilmis metal harf formlar1 ile dizilmis yazilarin kullanimi yoluyla baski

yazilarin olusturulmasinin teknik yontemidir.

“Tipografi kelimesi sozliikklerde; basim sanati, basimda kullanilan hurufatin
tasarlanmasi ugrasi olarak tanimlanir (S6zen ve Tanyeli, 1986:237).”



Sarikavak’a gore tipografi; “harf, sozciik ve satirlarla, bosluklarinin
dizenlenmesi gereken diger Ogelerle belirlenmis bir sayfa iizerinde yapilan
gorsel ve islevsel diizenlemelerdir (Sarikavak, 2004:19).”

Tipografi hakkinda yapilan tamimlamalar arastirmaciyr genel olarak
Gutenberg’in  gelistirdigi baski teknigine ve tasarim eleman1 olusuna
yonlendirmektedir. Fakat giiniimiizde aciklanan bu tanimlar grafik tasarimin su
anki geldigi durum g6z onilinde bulunduruldugunda tipografi kavraminin ifade
edilmesinde  yetersiz  gelmektedir.  Ozellikle iletisim  sanatlarinda
(communication arts), iletisimin ana Ogelerinden olan yazi, bigimsel, gorsel,
estetik yapisiyla da ikinci ve 6nemli bir islev iistlenir. Tipografinin asil ilgi alani

islev agisindan yazinin bu bigimsel, gorsel ve estetik yapisidir.

2.2. letisim Araci Olarak Tipografi

Insanoglu giinliik yasaminda ihtiyaglarim1 karsilamak igin cevresindeki
elemanlarla siirekli bir etkilesim igerisindedir. Bu etkilesim iletisimi
olusturmaktadir. Bu iletisimi aktarmak ve genis kitlelere ulastirmak igin soz,

gelecek nesillere kalici olarak kalmasi i¢in de yaziy1 kullanmaktadir.

“Bir ¢ok sanat dalindan daha evrensel niteliklere sahip olan tipografinin
islevi, okuyucu ile belirli bir amag¢ dogrultusunda bilgi alisverisi saglamaktir
(Becer, 1999:185).”

En yaygin ve vazgecilmez grafik iletisim unsurlarindan biri olan
tipografinin birincil islevi okunmaktir. Bir tasarimda kullanilan tipografik
karakterlerin secimindeki en énemli kriter, gorsel malzemeyi en son kullanan
kisinin; yani okuyucunun gereksinimleridir. Iletisimde giizellik ve estetik
tipografinin hammaddesi degil, yan iriiniidiir. Tipografi higbir zaman bir
kozmetik malzemesi gibi kullanilmamalidir. Iyi tipografi, bilginin en dogru, en

acgik ve en mantikli sunucusudur. Ana iiriin, anlasilir bir iletisimdir.

“Tipografi; dikkati sozcuklerin fiziki goruntisine ceker. Boylece harfler
ifade ettikleri dilsel anlamin yaninda ve destekleyicisi olarak bir de gorsel anlam
kazanmis olmaktadir. Bu uygulama bi¢cimi okuyucunun dikkatini ¢eker ve
reklam Uzerine odaklanmasini saglamaktadir (Luke, 2011:111).”



Glinlimiizde tipografiden bahsettigimiz zaman, gorsel iletisimin ve basili bir
yaymin temel taslarindan birinden s6z etmis oluruz. Ancak tipografinin
kullanim1 artik sadece basili yayincilikla siirli degil, televizyon, sinema, web
sayfalar1, elektronik posta, interaktif CD’ler ve hatta mimari gibi, harflerle
iletisimin yapildig1 pek cok ortama yayilmis durumdadir. Bu agidan tipografi

terimi gorsel iletisim i¢inde oldukca dnemli bir konuma sahiptir.

2.2.1. Tletisim

Canlilar i¢inde ileti aligverisi anlaminda iletisim kurma yetisine, becerisine
sahip tek tlir insan degildir. Ancak canlilar i¢inde yalniz insan simge yaratma
Ozelligine sahiptir. Bu 06zelligiyle baskalarina sadece duygularini belirtmekle
degil, diistince ve bilgilerini de biriktirip aktarma olanagina sahiptir. Bu nedenle
insan iletigimini, anlamlarinda uzlasilmis ve aligveriginin hem ortak hem de

degisik mekan ve zaman boyutlarinda gerceklestirilmesi, olarak tanimlayabiliriz.

Latince kokenli bu sézcliik kavram olarak, “Sadece bir bireyin bir baska

bireye yaptigi herhangi bir etki olmasmin 6tesinde, kisilerarasi bir paylasma

eylemidir (Schramm, 1968:432).”

Iletisim bir siiregtir. Giiniimiizde insanlar, teknolojinin yardimiyla daha hizl
ve ge¢mise gore daha farkli yontemlerle iletisime ihtiyac duymaktadir. Icinde
yasadigimiz toplumsal yapilanmada gerek hiz, gerek kullanilan yontem agisinda
gergeklesen bu degisiklik ile ortaya c¢ikan iletisim siireci yapisal olarak ayni

kalmasina ragmen kaynakla alic1 arasindaki mesafe uzaklagmaistir.

Etkili bir iletisim kurmak i¢in, iletisim siirecini iyi tanimak ve asamalarini
bilmek gerekir. Bu siire¢ bes asamadan olusur; gonderici, mesaj, iletisim aract,

alici, geri bildirim.

“Insanoglu diisiince ve bilgilerini biriktirip aktarabilen tek canlidir. Bu
ozelligi ona somut seyleri belirtebilme yetisinin yani sira, soyut duygu ve
diistinceleri de iletebilme olanagi saglar (Zillioglu,1997:2).”

Bu iletilerin iletisim boyutundan biri de gorsel iletisimdir. Gorsel iletisim bu

tez calismasinin sinirlari igerisinde en 6nemli iletisim bi¢imini teskil etmektedir.



2.2.2. Gorsel Tletisim

Insanoglunun kiiltiire] baslangicindan bu yana gorsel uyaricilar ya da
elemanlar iletisimde anahtar olmustur. “Ilk insanlar yiyeceklerini aramak igin
hayvan izlerini takip ederken bile, gorsel isaretlere bakiyorlardi. Zekalari, hayvani
daha gérmeden izlerden onu tanimlayabilecek diizeydeydi (Hollis, 1994:7).”

Magara duvarlarindaki sembollerden, 20. ylizyil da ki yazili sézciiklere dogru
gelisen isaretlerle bilgi tasima, insanligin kiiltiir olusumunda rol oynamistir. Bu
anlamli sembol ve isaretler, bugiiniin diinyasinda da iletisim araglar1 ile bireyler
arasinda bilgi edinme ve bilgi aktarimi gibi konularda ya da baska bir deyisle

iletisimde etkindir.

Kaynak: http://www.thewallpapers.us/r-hayvanlar-alemi-117-porsuk-400-camurda-ayak-izi-5400.htm

Sekil 2.1. : Bir Hayvana Ait Ayak izi

Iletisim genel olarak gdrme isidir diyebiliriz. Insanin i¢inde bulundugu
ortami bilmesi ve kavramasi, insanin gérmesi ve gordiiklerini beyninde belli bir
mantikla algilamasiyla gerceklesmektedir. Bu nedenle magara duvarlarina yapilan
sembolleri, gorsel iletisim Ornegi olarak kabul etmemiz yanlis olmaz. Bu

ornekleri ister yazi olarak, ister resim olarak degerlendirelim, neticede ortaya



cikmis bir gorsel eleman vardir ve bu eleman herhangi bir konuyu tasvir

etmektedir, bir mesaj iletmektedir.

Kaynak: http://www.historicalhoney.com/symbolic-behaviour-from-cave-art-to-graffiti/

Sekil 2.2. : Magara Resimlerinden Bir Ornek

Insanoglu duygularini ifade etmek igin, fikirlerini ve sorunlarini paylasmak
icin farkli iletisim bigimlerini kullanmistir. Insan iletisiminin temeli, dil, &zellikle
de konusmadir. Sozciikler gbzle goriiliir nesneleri belirtse de, yazi olmadigi
siirece kendilerinin gorsel bir varligi olamazlar. Bu nedenle konusmanin

gorsellestirilmis hali yazidir, gorsel dildir tanimlamasini yapmak miimkiindiir.

“Gelismis ya da gelismekte olan toplumlarda gorsel imgeler 6nemli ve
siirekli bir yere sahiptir. Yazilar, resimler ve fotograflar baglica gorsel iletisim
araclaridir. Gorsel imgelerin bu denli 6nemli yere sahip olmasinin sebebi,
miimkiin olan en az sayida gorsel imge kullanimi ile miimkiin olan en yiiksek
sayida bilgi aktarilabilmesi demektir (Becer, 2011:29).”

Cevremizdeki gorsel imgelerden s6z etmek gerekirse, piktogramlar,
semboller (ideogramlar), fonogramlar, ve en énemlisi de tipografi bu liste icinde

yer almaktadir.



“Piktogramlar konu aldiklar1 objeyi dogrudan temsil eder. Ugak, araba,
yuriyen insan figurd, telefon, mektup gibi... Piktogramlar genellikle; hava
alanlarinda, tren istasyonlarinda ya da trafikte kullanilir (Becer, 1999:197).”
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Kaynak: http://blog.tbtcreative.com/fonts/369-10-uecretsiz-piktogram-yaz-tipleri.html

Sekil 2.3. : Glyphyx (otf) adl1 piktogram olarak hazirlanmis yazi karakteri

“Semboller (ideogramlar) en genel anlamiyla baska bir seyi temsil eden bir
edim ya da sey demektir. Semboller genelde ¢ok fazla seyi gosterirler ve ¢ok
seslidirler. Sembol ile gonderge arasindaki bag her zaman keyfi degildir. Onlara
yiiklenen bir degerden 6tiirli ¢agrisimla anlam kazanmaktadirlar (Marshall, 1999:
647).”



R

Kaynak: http://www.cellotape.com/html/ansi_hazard_id.html

Sekil 2.4. : Sembol Ornekleri

Fonogramlar ise “sesleri simgeleyen sembollerdir ve telaffuz, dil farkliliklar
gibi etkenlere bagl olarak degisiklik gosterirler. Fonogram 6zelligi tasiyan her
harf, bagimsiz bir yapiya sahiptir. Her harfin 6zel bir sesi, ya da her sesin 6zel bir
harfi simgeledigi alfabe sistemleri gelistirilmistir (Becer, 2011:197).”
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Kaynak: http://selimtuncer.blogspot.com.tr/2010/08/piktogramdan-ideograma-amblem-ve-

logo.html

Sekil 2.5. : Fonogram Ornegi

Diinyada Cin, Japon, Kore ve Tayvan dillerinin disindakilerin tamami
fonogram dillerdir. Yani anlamsiz ses birimlerini (fonem) simgeleyen anlamsiz
isaretlerin (harf) yan yana gelmesiyle anlamli sozciikler olusturularak yazilan

diller... Turkce de bunlardan biridir.

Tipografinin gorsel iletisimde ki yeri ise sorgulanmayacak noktadadir. Yazi

her seyimizdir. Iletisimimizin devamliligini saglayan aragtir.
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“Modern ¢agin en temel 6zelligi diinyanin resim haline gelmesi olgusudur.
Heidegger’e gore modern ¢agda var olmak algilamaktir. Kisacasi modern ¢agin
teknolojisi, diinyamizi1 gorsellestirerek resim-goriintii haline getirmistir (Inceoglu,
2000:58).”

Bu baglamda tipografi bu gorsellestirme araglarindan yalnizca biridir.

Gittikge yogunlasan bir gorsel kiiltiir icinde yasamaktayiz. insan deneyiminin
her zamankinden daha gorsel oldugu cagimizda bilgi iiretimi i¢inde yerel ve
evrensel, gorsel iletisim tasarimi ile anlam ve boyut kazanmaktadir. Yeni
teknolojiler ve gorme big¢imleri kendimizi ve ¢evremizi nasil gordiigliimiiz ve

neler diistindiigiimiiz tizerinde etkili olmaktadir.

2.3. Bi¢cim Olarak Tipografi

Tipografiyi grafik tasarimdan ayr1 diisiinmek yanlistir. Ozellikle iletisim
sanatlarinda (communication arts), iletisimin ana dgelerinden olan yazi, bigimsel,
gorsel, estetik yapisiyla da ikinci ve 6nemli bir islev iistlenir. Tipografinin asil ilgi

alani islev agisindan yazinin bu bicimsel, gorsel ve estetik yapisidir.

Bu bigimsel, gorsel ve estetik yapmin uygun bir sekilde uygulanmasi
tipografiyi olusturur. Bigimsel olarak tipografi yazinin en temel tasi olan
isaretlerden baglayarak ele alinir. Yazinin icadi ile birlikte yazili iletisim genis
anlamda degisim ge¢irmistir. Bu degisimin sonucu yazinin birim elemanini bugiin

harf olarak adlandirmaktay1z.

2.3.1. Harf

Harf, bir sesi ifade eden en kiiciikk gorsel dil elemanidir. Bu nedenle
tipografinin bigimsel olarak dogru bir sekilde uygulanmasi i¢in 6ncelikle harf
yapisini incelemek gerekir. Latin harflerinin her biri, kendisini digerlerinden
tamamen basit karakteristik isaretler olarak ortaya ¢cikmistir. Temelde her harfin
anatomisi, kare, iiggen, daire gibi geometrik sekillere dayanir. “Geometrik
formlardan, net ve hassas baski harflerine ulasim, bir tasarim olayidir. Bu
tasarim olayinda da optik ve estetik duyumsama devreye girmektedir (Carter,
Day, Meggs, 1985:26).”

Bir tasariminda harfin ytiksekligi, et kalinligi ve bunlarin birbirlerine olan

oranlar1 dikkat edilecek unsurlardir.
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Harf (type) soOzcligli, harf yapisi anlamimma gelen yunanca“typos”
sOzcliginden gelmektedir. Sarikavak’a gore harf “tipografik diizenlemenin en
temel Ogesidir ve abecenin her bir harfini belirler. Bir abece icerisindeki 6znel
harflerin, sayilarin ve noktalama isaretlerinin her biri ise karakter olarak

adlandirilir (Sarikavak, 2004:15).”

2.3.2. Font (Yaz1 Karakteri)

Font, bir yaz1 karakterinin form ve simgeler grubunun dizgi sistemi i¢inde
kullanilabilir sekilde diizenlenmesidir. Yaygin kullanimda “yaz1 karakteri” ve
“font” kelimeleri es anlamli olarak kullanilirken iki terimin birbirinden farkli
anlam1 bulunmaktadir. “Bir yazi karakteri, ayn1 6zel tasarima sahip bir karakter
koleksiyonuyken; font, yaz1 karakterinin bir bilgisayar kodu, litografik film veya
metalle, fiziksel olarak Gretimidir (Sezer, 2013: 30).”

Tipografik bir tasarimda kullanilan font dikkat edilecek konulardan biridir.
Fontlar, igerdigi karakterlerin ismini alir. Biiyiik harflerden, kiiciik harflere,
noktalama isaretlerine kadar yaklasik 150 kadar simgeden meydana gelir. Bu
simgeler sayisiz so6zciik kombinasyonu i¢inde yan yana geldiklerinde birbirleriyle

uyumlu olabilecek bir sistem i¢inde biitiinlesmelidir.
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Kaynak: http://tr.fontriver.com/font/pauls_swirly_gothic/

Sekil 2.6.: Pauls Swirly Adli Gotik Font Ornegi
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Emre Becer tipografik karakterleri; “1) Geleneksel Yazilar, 2) Gegis
Donemi Yazilari, 3)Modern Yazilar, 4) Kare Serifli Yazilar, 5) Serifsiz Yazilar,
6) Gotik Yazilar, 7) El Yazilar1 (Becer, 2011b: 177-179).”

seklinde yedi baslik altinda toplamaktadir.

2.3.3. Yaz1 Ailesi

Yazi ailesi, benzer tasarim Ozellikleri ile biitiinlesmis, birbirleriyle iligkili
yaz1 fontlarindan olugmustur. Her bir font, ailenin bir diger fontunun, gorsel
cehresi degistirilerek tasarlanmig 6zel bir ferdidir. Baskerville ailesinin roman
(dik), italik (italic) ve bold (kalin) font 6rneklerinde oldugu gibi, ilk yazi aileleri

de sirayla roman, italik, bold olmak iizere ii¢ fonttan olusturulmuslardir.

clvetica Neue 25 Ultra Lignt
Helvetica Neue 35 Thin
elvetica Neue 45 Light
Helvetica Neue 55 Roman
Helvetica Neue 65 Medium
Helvetica Neue 75 Bold
Helvetica Neue 85 Heavy
Helvetica Neue 95 Black

Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Helvetica

Sekil 2.7. : Helvetica Neue Yazi Ailesi Ornegi
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2.3.4. Tipografide Olgu

Tipografide ii¢ tip Ol¢ii sistemi vardir: Harf biyiikliigiinii 6lgmek igin
kullanilan punto, satir uzunlugunu Olgen ve her harf Kkarakterinin
(vurusun)genisligini 6lgen ve ayrica harfler ve kelimeler arasindaki boslugun

(espasin)dl¢iilmesinde de kullanilan iinite sistemidir.

Punto oOlciisii (biiytikliigii) veya govde biiyiikliigli harflerin alt ve {ist
uzantilarina ek olarak, dizildiklerinde alt ve iistlerinde kalan bosluklarinda
eklenmesiyle olusan 6l¢iidiir. Diger bir deyisle yazi kullanim fonksiyonuna gore
adlandirilan boyut 6l¢iisiidiir. “Bu genel olarak yazi boyutu veya yazi biiytikligi
olarak tanimlanir. Sayfa tasarimi ve yazi dizgi dilinde kullanilan 1 katrat 6lgUsu;
12 puntodur (Bilgili, Ketenci, 2006:265).”

1 Punto = 0.376 mm,
1 Katrat = 12 Punto = 4.513 mm,
28 Punto = 1 cm’ dir.

2.3.5. Espas (Bosluk)
Tipografik terminolojide; kelime i¢indeki harfler arasinda, satirlar i¢indeki
kelimeler arasinda, satirlar arasinda ve basili alanlar disindaki tiim bos alanlar

i¢in kullanilir. Ciinkii tipografide biitlin alanlar birbirleriyle baglantilidir.

“Tipografide, karakter bosluklamasi gibi pek ¢ok Olgii yazi biiyiikliigline
baghdir. Bu da, birbirleri arasindaki iliskinin bir dizi goreli dlgliye dayandig
anlamma gelmektedir. Ornegin, emler ve enler belirli bir mutlak 6l¢iisii olmayan
goreli Olctlerdir ve bliyiikliikleri, dizilen yazinin biiyiikliigiine gore belirlenir.
Satir araligi goreli 6l¢iiniin kullanimina dair bir bagka 6rnektir (Ambrose, Harris,
2011:42).”

Em, bir harf 6lgiistiniin (puntosunun) kare alanidir. Verilen yazi karakterinin
bliylikliigline esittir. Paragraf girintilerini ve bosluklama gibi 6geleri ifade etmek

icin kullanilan bir terimdir.

En, bir em’in yarisina esit olan gdreli bir dl¢iidiir. Ornegin 32 punto yazida

16 punto en olmalidir.

15



“Bir sayfa tasarimcisi kagidin iizerindeki pozitif alanlar kadar negatif
alanlar1 da tanimlar, tasarlar. Dolayisiyla bosluklar, tasarimda kullanilmasi
gerekli tasarim elemanlaridir ayn1 zamanda (Ucar, 2004: 126).”

2.3.5.1. Harf Espas1 (Letterspacing)

Harfler yan yana getirildigi zaman sozciikleri, sozciikler satirlart ve satirlar
da paragraflar1 ve metni olustururlar. Harf formlari, sdzciikleri olusturmak tizere
yan yana gelirken aralarinda kalan boslugun iyi ayarlanmasi okunaklilik
uzerinde ¢ok Onemli bir etkiye sahiptir. Tipografik elemanlar arasindaki
mekansal bosluklar ve orgii tutarlt oldugu zaman kolaylikla okunabilir bir metin

ortaya cikar.

No Letterspacing

COPY OR HEADLINES

2 Point Letterspacing

COPY OR HEADLINES

4 Point Letterspacing

COPY OR HEADLINES

Kaynak: http://www.allbusiness.com/glossaries/letterspacing/4945125-1.html

Sekil 2.8. : Harf Espasina Ornek

2.3.5.2. Kelime Espasi (Wordspacing)

Okunabilirlik olayinin saglikli olmasi i¢in kelime espasinin da harf espasi
kadar onemi buyuktir. Kelimeler arasindaki espas, bir kelimedeki harfler
arasindaki espastan hissedilir derecede fazla olmalidir. Satirin yatay vurgusunu
olumsuz yonde etkilememelidir. Ucar’inda ifade ettigi gibi “sozciikler arasinda
gereginden fazla bosluk birakmak, metin igerisinde yazi dokusunu bozar, géze
hos gelmeyen negatif alanlar olusturur (Ucar, 2004:126).”
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"In the nineteanth century, which
was a dark and inflationary age
in typography and type design,
many CoOmpositors were encour-
aged to stuff extra space be-
tween sentences, Generations of
twentieth-century typists were
then taught to do the same, by
hitting the spacebar twice after
every period. Your typing as well
as your typesetting will benefit
from unlearning this guaint Vic-

"In the ninetesnth century,
which was a dark and
inflationary age in typography
and type design, many
compositors  were  encouraged
to stuff extra space between
sentences. Generations of
twentieth-century typists were
then taught to do the same,
by hitting the spacebar twice
after every period. Your typing
as well as your typesetting will

torian habit.” benefit from unlearning this

guaint Yictorian habit.”

Kaynak: http://www.pws-Itd.com/sections/articles/2009/justified_text.html

Sekil 2.9.: Kelime Espasina Ornek

2.3.5.3. Satir Espasi (Linespacing)

“Satir bosluk diizeni (Linespacing) terimi, ayrica leading tanimlamasi, harf

dizgisi satirlart arasina bosluklarin katilmasini ya da ¢ikartilmasini belirtir
(Sarikavak, 2004:119).”

Bu bosluklar punto, bazen de punto yaris1 6l¢iisiiyle ol¢iiliir.

“Bu oran, harf yiiksekliginden fazlada olabilir ve 1/1 den baslayarak 3/2 ve
2/1 oranlarina ¢ikabilir. Burada harf yiiksekliginin katlarin1 almak yararl
olacaktir. Uzun metinlerde satir aralari, harf yiiksekliginden az ise kelime aralari
delik hissini vereceginden tiim yazi1 kompozisyonunun goriintiisii bozulabilir. Bu

nedenle, satir aralarmin kesinlikle, kelime aralarindan fazla olmasi gerekir
(Cevik, 1982:200-201).”
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Kaynak: http://draftingmanuals.tpub.com/14263/css/14263_260.htm

Sekil 2.10. : Satir Espasia Ornek

2.3.6. Okunabilirlik

Tipografinin 6zl ¢ok basit bir temele dayanir: Okunmak. Okunabilir bir
mesaj tipografinin merkezidir. Tasarimci tipografi dilini ne kadar iyi bilir ve
kullanirsa o kadar etkili tasarimlar meydana ¢ikartir. Bu tiir tasarimlar kullaniciy1
etkilemenin yani1 sira mesajin1 da ileterek gorevlerini yerine getirmis olurlar.
Okunabilirlik, yazi karakterlerinde, sozciiklerde, kitap sayfalarinda, afislerde,
isaret levhalarinda ve daha bircok formlarda aranilan kaliteyi ifade etmek igin
kullanilan bir deyimdir. Kisacasi, okunmasini istedigimiz elemanin, hedeflenen

kitle tarafindan, varsayilan kosullar altinda okunabilmesidir.

Karmagik ve tipografisi zayif tasarimlara bakmak ilging olabilir fakat mesaji
alamadiktan sonra bunun ¢ok da bir 6nemi yoktur. Tipografiye giizellik ve estetik
kaygilariyla sanki kozmetik nesneymis gibi yaklasmak yanlistir. lyi tipografi;
bilgiyi en agik, en mantikli, en anlasilir ve en dogru bigimde sunmaktir. Glizellik

ve estetik ana 6ge olmanin diginda yan malzeme olmalidir.
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Bir yaz1 karakterinin sec¢imi igerikle esdegerde olmalidir ve onu basariyla
yansitmalidir. Zayif ve harf formundan uzak bir yazi karakteri igerigin onemini
anlamamamiza neden olur. Basitlik de tek basina yetmeyebilir. Eger basitligi acik
ve vurgulayici ifadelerle birlestirirseniz mesajiniz daha kolay anlasilir, ilging ve
akilda kalic1 olabilir. Segilen yazi karakteri kompozisyonla biitiinliik saglamalidir.
Yaz1 karakterlerini yer yer degistirmek yada c¢ikarmak, pargalarin tek basina
kalmasina ve biitiinliigiin bozulmasina sebep olur. Bunun sonucunda da ahenk

bozulur, mesajlarda kopukluk yasanacaktir.

Tipografik mesaj sozel ve gorseldir. Okunup sozel olarak ifade edilirken ayni

zamanda goriiliir ve gorsel olarak yorumlanir.

Tipografi, bilgi iletisiminin nesnel aracidir. Fakat bilgi iletisiminin
standartlar1 bazen tasarimcilar tarafindan formlarla oynanarak, onlara yeni
anlamlar verilerek, tipografik denemeler yapilarak kurallar bozulmaktadir. Bu
degisimler okunabilirlik ve islevsellik gibi kavramlari yeniden tanimlar (Carter,
Day, Meggs, 1985:89).”

Yazinin kullanimi, islevi ne olursa olsun, diger tasarim unsurlari ile biitlinliik
halinde olmal1 ve bir arada gelistirilmelidir. Yazi 6l¢iisiiniin, satir uzunlugunun ve
satirlar arasi espaslarin iligkisini anlamak, mekansal uyum ve okunabilirlik
acisindan Onemlidir. Bu degiskenler iyi bir sekilde ele alindiklarinda, koti
tasarlamig harf formlarinin bile okunakliligini arttirir. Okunabilirlik sadece basili

alanla sinirlt degildir.

Okunaklilik etkili, acik segik, yalin ifadedir. Ancak kullanilan kodlarda
karsilikli uzlagsmanin gerekliliginden bahsedilmezse bu tanim eksik kalir.
Uzlasmanin saglanmasi i¢in ayni dilin, aym1 kodlama sisteminin kullaniliyor
olmasi gerekir. Kiiltiirel kosul tasarim ic¢in O6nemlidir. Tasarimda bu kosulun
saglanmasi ¢ogu zaman oncelik tasir. Ortada duyurulmas: sart kosulan bir mesaj
oldugunda, duyusal bir tasarim yaklasiminda bile, bu uzlasmanin gerekliligi goz

ard1 edilemez.

19



2.4. Toplumsal Olaylar ve Tipografi

Insanhik tarihinde bazi olaylar, insanlar, mekanlar vb. buginimiizii
sekillendiren biiyiikk doniim noktalar1 olarak kabul edilmistir. Bu noktalara paralel
baglamda tipografinin ge¢irdigi evrim bu tez caligmasi iginde aktarilacak ve

giiniimiiz tipografisinin bugiiniine nasil geldigi érneklerle gosterilecektir.

2.4.1. Yan

Ilk insanla birlikte iletisim baslamistir. Seslerin zaman icinde simgeler
sekline doniistiiriilmesi ile harfler meydana gelmis, harflerin bir araya gelmesi
ifade edebilme o0zelligi kazanmasi ile kelimeler ve beraberinde cilimleler
olusturulmustur. Yazi olarak kabul edilen ilk isaretlerin temeli M.O. 8000
yillarina dayanmaktadir. Fakat, genel olarak M.O. 4000-3000 yillar1 resmi olarak
yazinin bulundugu tarih kabul edilmektedir. Bu nedenle Magara duvarlarina
cizilen resim ve isaretler gorsel iletisimin ilk kaynaklar1 olarak tasvir
edilmektedir. Yazinin bulunusu bilginin kaydedilmesini, iletilmesini ve

saklanabilmesini saglamistir.
Devam eden siire¢ i¢cinde Siimerler iletisimlerini tas tabletlere kazidiklar

resimsel simgelerle saglamiglardir. Yaklasik 4000 yil Oncesine ait bir¢ok Kil

tablet glinlimiize yazinin ilk 6rnekleri olarak 11k tutmaktadir.
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Kaynak: http://turkbilimi.com/?attachment_id=1512

Sekil 2.11. : Siimer Yazi Ornegi

Stimerlerde ¢ivi yazist sistemi olusturulmusken bu donemden 2000 yil
sonrasinda Cin’den Misir’a bir ¢ok farkli bolgede yazi sistemleri olusturulmus
ve gelistirilmistir. Yazi bu baglamda resimsel O6zelliklerin soyutlasmasi ve
sembollesmesi ile 0zglin yapisina ulagsmistir. Misir yazisinda da (hiyeroglif)
Stimer c¢ivi yazisinda oldugu gibi ideogram, piktogram, fonetik isaretler
kullanilmistir. Aradan 2000 y1l gecmesine ve farkli kiiltiirlere ragmen bu iki yazi
bicimi bir ¢ok yonden birbirine benzer o6zellikler tasimaktadir. Eski Misir’da
yaz1 iglevi géren ve resim Ozelligi tasiyan simgelere hiyeroglif (Tanrinin sozleri)

ad1 verilmektedir. Bilinen ilk hiyeroglif M.O. 3100 yillarma aittir.

21



“Hiyerogliflerin ilk uygulandig1 yilizeyler, taslardir. Yaziy1 olusturan hatlar
tas tizerine algcak ya da yiiksek kabartma olarak oyuluyordu. Bu tiir yazilar
cogunlukla tapinak ve mezar duvarlarinda kullanilmistir (Becer, 1999:86-87).”

Zaman i¢inde Misirlilar bugiin kullandigimiz kagidin yerini tutan papiriisii
kullanmaya baslamis ve hiyeroglifler farkli bir zemin {iizerinde kullanilmaya

baglamistir.

Kaynak: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Papirus_Ani.jpg

Sekil 2.12. : Papiriis Ornegi

Gelisen siiregte Finikelilerin M.O. 1500’li yillarda olusturduklar1 ses
temelli ilk alfabe Roma Alfabesinin temelini olusturmustur. Bilinen ilk alfabetik

yazi Fenikeliler tarafindan bulunmustur.
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Dig Isaret

Kaynak: http://gizliilimler.tr.gg/Fenike-Alfabesi.htm

Sekil 2.13. : Fenike Alfabesi Ornegi

“Yazinin 6nemli ¢aglar boyu hiikmiinii stirdiirmiis ve bilginin koruyucusu
olarak el yazmasi eserler, fermanlar ve duyurular gibi yazili {irlinler giindelik
yasamin gereksinimleri disinda bir sanat ugrasi haline gelmistir (Sarikavak,
2004:4).”

Elimize gecebilen el yazmalarinda kullanilan kaligrafik diizenlemeler

gunimuiz deneysel tipografisinin ilk drnekleri olabilecek niteliktedir.

Misirhilarin - papiriisii  kullanmasinin  iizerinden gegen zaman iginde
Romalilar papiriise alternatif yeni kagit denemelerinde bulunmuslardir.
Giliniimiizde kullanilan kagidin ilk 6rneklerine M.S. 2. yiizyilin basinda Cin’de
rastlanmistir. Devam eden siire¢ i¢inde Orta Asya’dan Avrupa’ya taginmis ve
kagit kullanimi1 yayginlasmistir. “Kagidin bulunusu kitap ve kiiltiir tarihinde ¢ok
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onemli rol oynamistir. Kagitla birlikte el yazmast kitaplar sayisinda artis olmus,
daha genis bir kitlenin okuma araci olmaya baslamistir (Ocal, 1971:77).”

2.4.2. Gutenberg Tipografisinden Modern Tipografiye

1450 yilinda insanlik tarihini degistirecek anlaminda devrimsel nitelikte bir
gelimse yasanmustir: “Johannes Gutenberg isimli bir Alman, metal yazilari
kursun alasimlar kullanarak olusturmay1 ve bunlardan blok kaliplar elde etmeyi
denedi. Bu gelisme Xl. Yiizyildan beri bilinen Cinliler’ in birim harfler
kullanarak yaptiklar1 baski sisteminden sonra en énemli tarihi asamayd: (Ucar,
2004:99).”

Gutenberg’in yeni bir baski sistemi olusturmasi kitaplar1 ¢ogaltmak daha
hizli ve ucuz hale gelmistir. Yeni teknoloji ile basilan ilk kitap 42 satirh
Incil’dir. 180 adet basildig1 tahmin edilen kitapta “textura” gotik yazisi
kullanilmuastir.

Kaynak: http://www.socialstudiesforkids.com/articles/worldhistory/gutenbergbible.htm

Sekil 2.15. : Gutenberg'in tasarladigi ilk incil
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“Bu donemde Nicholas Jenson’un kendisini tanitmasina sebep olan ‘De
Praeparatione Evangelica’ adl1 kitabi i¢in bastig1 yazi karakteri tasarimi tasarima
yeni bir standart getirmistir (Meggs, 1992:86).”

qui omnibus w1 aquarum fubmetfis cuy
mirabili quodd modo quafi femen hudr
utind quafi utuam quandam imaginem
quidem ante diluutum fuerunt: poft dils
altiffimi dei {acerdos iuftitiz ac pietatis ;
brxora appellatus eft:apud quos necair
ulla mentio erat . Quare nec1udxos(pof
gentiles:quoniam non utgentes pluralit
hebrzos proprie noiamus aut ab Hebere

Kaynak: http://cargocollective.com/la/Wiebking

Sekil 2.16. : Nicholas Jenson’un “De Praeparatione Evangelica” adli kitabi igin

yazi karakteri tasarimi

“Bu yiizyilda gerceklesen tipografik yenilikler (sayfa numaralarinin
eklenmesi, illiistrasyonun yazi ile biitiinlesmesi) yeni kusaklara 151k tutmustur.
On sekizinci ylizyil tipografik yenilikler adina bagarili bir ddonem olmustur. Harf
tasarimlar1 bilimsel prensipler dogrultusunda gerceklesmis, matematik kurallar
dogrultusunda eski alfabe tasarimlar1 yeniden ele alinmis, geleneksel kaligrafik
ozelliklerin kirilmast igin, koseli seriflerin kullanimi, geometrik formlara dogru
gecisin  saglanmasi1 ile tipografik Ozellikler bicimlendirilmistir (Meggs,
1992:109).”

2.4.3. Endustri Devrimi ve Tipografi

Endiistri Devrimi, 18. yy’in ortalarindan baslayarak, 19. yy’in sonlarina
kadar devam eden, Ozellikle Avrupa’da yasanan bilimsel ve teknolojik
gelismelerin yansimasi olarak, buhar giicu ile performans gosteren makinelerin
yapilmasi ve kullanilmasi siireci olarak tanimlanmaktadir. Bu silre¢ adeta

makinelesmis bir endiistri diinyasina kapilarini agmis, enerji, tarim toplumundan
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endiistri toplumuna gegisin itici giicii olmustur. Buhar makinelerinin Uretimi
sonucu topraklarda calisan iggiiciiniin fabrikalara yonelmesine neden olmustur.

Kapitalizm kelimesi yaygin bir sekilde kullanilan terim haline gelmistir.

Endiistri devrimi ile teknolojinin hayatimizda daha yer almasi ile kitlesel
uretimdeki Urtnlerde birim maliyet diismiis, madde; dogal, manevi ve estetik
degerlerin Oniine gec¢mistir. Endiistri Devrimi stliresinde buharli makineler,
fotograf, telgraf, telefon, sinema filmi gibi kesifler giindelik yasami Onemli
Olciide etkilemis ve insanlarin iletisim kanallarinin artmasi sonucunu
dogurmustur. Modern topluma gegcis ile insan ¢evresini gdzlemlemeye baslamis,
bu dogrultuda bilingaltt kuramlar gelistirilmis ve otorite sorgulanmaya
baslamistir. Seri Uretim ile gelen olumlu sonuclardan biride kitap ve her tirll
disiplinde iiretimin yayginlasmasidir. Bu durum beraberinde iletisim ve iletisim
tasariminin dnem kazanmasini saglamstir. fletisim tasariminin énem kazanmasi
tipografi tizerine gelistirilen yeni anlayislara, bi¢cimlere ve ifade tarzlarina dnem
verilmesi gerekliligini getirmistir. Clinkii endiistri devri hizli tiretim hizli tiiketim

neslinin ilk ayagini olusturmaktadir.

“Bilgi akiminin hizlanmasi, kitle iletisim ¢aginin baslamasina neden
olmustur (Becer, 1999:96).”

Sanayi 6neminin baglamasi ve matbaa birlikteligi ile basilan ilk gazete The
Times gazetesi olmustur. Bu gelisme ile birlikte tipografi Uretiminde litografi
tekniginin devaminda Latin yaz1 karakteri disinda farkli yazi karakterlerine de
rastlamak miimkiin olmustur. Ciinkii bu donemden itibaren ifade Onem
kazanmistir. Bu donem iginde tasarlanmaya baslayan Caslon Yazi Ailesi 6nem

tasimaktadir.

26



CASLON

WILLIAM CASLON, 1722, BAROQUE TYPE.

ABCD ABCDE

ABCDEF ABCDEF

ABCDEFG ABCDEFGHI

ABCDEFGHI A4BCDEFGHIJK
ABCDEFGHIJKLMN 4B CDEFGHUKL

abcdefgh abed h
abcdefg%u fbc;efié§]°é

abcdefghijklmno

abcdcfgh]]k!mnopqrctu
cfghijkl :

b g ww

1234567890
1234567890&!?

1234567890&!:()

William Caslon designed the typeface in 1732,

cd on the model of the

Caslon was developed bas

cal,  rate communications. Overall, C

al and these

vypefice v puls
18th century. The type I-au was used for the first
printing of the American Declaration of Inde-

abcdefghijhkimnop
ﬂ!:crfe,(gbu.{lmrfopﬁnsru

shedefghijblmunepgritovways

1234567890
1234567890/
12345678908 /12()

font ser of Caslon s considered ideal by today's
designers at & to 14 point and is still a popular
choice for magazines, jowen: il corpo-
n is indeed an

ideal typeface for the use of long continuous text.

Do you know that ceviain alpbabets from Caslon
warier af diffirent sizes? The nppercase C bas ser-

pendence and the American Constitution. The i af the sop and bottom, and some anly ad the top.

Kaynak: https://www.ecuad.ca/taxonomy/term/10596

Sekil 2.17. : Caslon Yazi Ailesi Ornegi

Endlstri devriminin getirisi makinelesen sanayi; serbest rekabet ilkesinin

sonucu Oretimdeki kalitenin dusmesine neden olmustur. Giderek artan
kalitesizligi golgede birakmak i¢in, liretimlerin tasarim ve gorsel albenisi daha
Oonemli bir yer bulmaya baslamistir. Bu dogrultuda sanat ve tasarim birbirine
Bu kesfedis

stireci iginde sanatsal hareketler bas gostermistir. Toplumun istekleri baz

besleyen iki etken olarak kendini yeniden kesfetmeye baslamistir.

almarak olusturulan sanat hareketleri, modernizmin temel taslarmi

olusturmaktadir.
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2.4.4. Modernist Tipografi

Endiistri Devrimi ile degisen tiiketim aligkanligina, yeni iiretim bigimlerinin
ortaya ¢ikisi i¢in mekan hazirlayan grafik tasarim anlayisi, 19. ylizyil sonunda
yaganan biylik degisiklik sonucu Modernizm ile tamigsmistir. Aslinda
Modernizm’in felsefi baslangici Ronesans'a kadar gitse de, gercek anlamda
uygulanmasi 19.yy baslaridir. Eski olan ve dogal olarak gegmiste olan her sey bu
donemde dislanmistir. Bunun sebebi ihtiyaglarin yeni olmasi, yepyeni akil

yiirlitme ve ¢dziim iiretme yontemlerinin bulunmasidir.

Modernist diisiince 6nce makinelesmeyle gelen hiz, dinamizm ve gelecek
kavramiyla ugrastt ve daha sonra ise kitle liretim ve tiiketiminin bir sonucu
olarak dogan iletisim problemlerinin iistiinde yogunlasti. Her seyin eskiye
nazaran ¢ok hizli ve dinamik ilerliyor olmasi, gorsel iletisimin bir problem
olmasini gerektirmistir. “Gormek i¢in daha az zaman ve aksine goriilecek daha
¢ok materyal vardi (Kepes, 2012:102).”

Kaynak: http://kinographics.blogspot.com.tr/2012/02/cassandre.html

Sekil 2.18. : Kepes'in ¢alismalarindan bir 6rnek
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Bu donemin en belirgin 6zelligi form islevi izler anlayisidir. Biitiinleme ve
teke indirme donem tasarimcilarinin ilkelerinden bir digeriydi. Problemin goklu
parcalar irdelenmeli, birlestirilip tek bir sorun haline getirilmeli ve bu soruna
¢Ozlim aranmaliydi. Bu sayede gereksiz 6gelerden gittikce daha fazla arimiyordu

tasarimlar.

Bu ve bunun gibi kurallar etrafinda tasarimcinin kendi séziinii sdylemesine
olanak veren yapay dil, 1950’ lere gelindiginde s6zii yok edecek sekilde dili 6ne
c¢ikarmaya basladi. Ozellikle Bauhaus dénemi sonrasinda, iiretilen tasarimlardaki

tipografik dil ¢ok belirgin 6zellikleriyle dikkat ¢eker.

Modernist diisiincenin 6nde gelenlerinden Herbert Bayer tipografi lzerine
yazdig1 bir yazida “tipografistler tipografik materyalin kendi igindeki
potansiyelle birlikte, daha derin gorsel deneyim olasiliklarin1 6ngordiiler (Bayer,
1971:110).”

diyerek ¢agdaslarinin tipografi lizerine deneyimlerini de zetler.

2.4.4.1. Futdrizm

20. yy baslarinda (1909) Italya’da ortaya ¢ikan Fitirizm (Gelecekgilik),
yasamdaki hareket, degisim ve dinamizmin sanata da yansitilmasi gerektigini
savunan sanat ve edebiyat akimidir. Bu donemde hiz yapan bir motor bir
saheserden daha giizel gorilmiistir. Bu akimla reddedilen ve benimsenen
degerler ile birlikte, tipografinin kullanimi da gegmise gore degismistir, yeni bir

bi¢im almistir.

Gegmis her zaman ge¢mistir, eskidir. Bu nedenle gegmis doneme ait serifli
karakterlerin kullanildiklar1 donem itibariyle tasidigi eski anlamlarin, hiz1
anlatacak bir karsiliginin bulunmamasindan dolay:r serifli karakterler zamanla
kullanilmamaya baslanmistir. BoOylece serifli karakterler yerini serifsiz yazi
karakterlerine birakmistir. Modernist anlayisin zamanla benimsenmesine bagl
olarak, donemin resmi yaz stili haline gelecek olan serifsiz yaz1 karakterlerinin
ortaya ¢ikis nedenleri arasinda o giine kadar kullanilan lineer okuma sisteminin
farkli yapisinin devreye girmesi, toplumun bilgilendirilmesini saglamak igin

kullanilmaya baglayan afisler ve el ilanlar1 yer almaktadir.
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Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Marinetti-Motagne.jpg

Sekil 2.19. : Filippo Marinetti'ye ait bir fitirist calisma 6rnegi.

Futlristler, hiz, hareket, 151k, savas, giiriiltii gibi kavramlarin gorsel
karsiliklarin1 yenilik¢i bir anlayis igerisinde yaratmayr basarmislardir. Bunu
gramer ve sentaktik (s6zdizimsel) yapida bozmalara giderek, degisik
biiyiikliikteki harfleri, sayfa iizerinde ama darmadagm bir diizende yer alan,
incelik ve kalinliklariyla, yonleri ve renkleriyle gergeklestirmislerdir. Yapilan bu

diizenlemeler tarzinmn anlatim giiciinii gercekten ¢ok etkilemekteydi. Ozellikle

“Kiibistlerin resimlerinde kullandiklar1 geligigiizel kolaj harf formlar1 da
takip eden akimlarin serbest tipografi anlayisini 6nemli Ol¢iide etkilemistir
(Sarikavak, 2004:55).”
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Boylece, serbest tipografi ve 6zgiirliigiine kavusan sozciiklerde denilebilen
resimsel nitelikli tipografik tasarim dogmustur. Yazi sanatinin klasik gelenekten
farkli olarak kirik (fragmented) ya da egri bigimlerde yer almasi ve dahasi
yazinin belli bir bigim i¢ine oturtulmast da bu tipografik ¢dzimlemelerde

bicimin birincil tasarim problemi olarak ele alindigin1 gosterir.

2.4.4.2. Dadaizm

Dada, 1916'da Zurih'te dogmus olan bir sanat akimidir. “I. Diinya Savasi'nin
katliamlarina ve budalaligina duyulan nefretten dogan bu hareket, sok etkisi
yaratan taktiklerle ve alay ederek, teknolojik ilerlemeye kori Kkorine
baglanmanin yiizeyselligini, Avrupa toplumunun yozlagmasini, savas, toplum,

gelenek, din ve sanat gibi tiim yerlesik degerleri protesto etmekteydi (Sarikavak,
2004:78).”

Dada hareketi yaratici sanati canlandirma amaciyla yeni deneysel ifade
formlar1 bulmak i¢in ¢aba gostermistir. Dada sanat ve yasam arasindaki sinirin
ilk ortadan kalkisidir. Dadaizmin 6nclleri Ball, Hans Arp, Richard Hulsenbek ve
Tzara, ses siiri, anlamdigilik siir ve sans siiri adin1 verdikleri yeni siir bi¢cimlerini
denemeye baglamislardir. Siirin mercek altina alinmasi tipografinin de ele

alinmasi anlamina gelmektedir.

Ancak Dadaistler her ne kadar sanata karsi olduklarini, gelenegi
reddettiklerini ve sadece yozlasmis bir toplumla alay edip asagiladiklarini ifade
etmis olsalar da ortaya koyduklari g¢alismalarla, flitiirizmin gorsel alfabesini

zenginlestirmislerdir. Sans eseri olarak bilingsizce yapilanin etkinligi anlasilinca,

“Dadaistler  kendiliginden (spontane) olan1 planli  davranislarla
birlestirmenin yollarin1 aramiglar; bu sentez sayesinde tipografi geleneksel
kisitlamalardan kurtulmustur (Sarikavak, 2004:79).”
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Kaynak: http://www.delcampe.net/page/item/id,92617875,var,CPM-Bulletin-Dada-Nr-6-
Herausgeber-Tristan-Tzara-Paris-Februar-1920,language,E.html

Sekil 2.20. : Dada biilten kapagi, 1920

Genel olarak tipografik kolajlar yapilan yapitlar arasinda yer alir. Dada ayni
zamanda, harf bi¢imlerini Kiibizm kavramina uyan fonetik semboller olarak
degil, gorsel bi¢imler olarak kullanmistir. Dada’nin anarsik diizenlemelersi...
zevkli ve elegan olanin olabildigince disinda olma amacini tagiyordu (Heller,

Chwast, 1988:69).”

“Dada Photomontage” calismasi dada akimi igerisinde yapilmis ve
tasarlanmis bir metin tasarimidir. Anlatilmak istenen diigiinceyi tipografik bir
tasarim seklinde gosteren ve modern tipografiye 6rnek olabilecek bir ¢aligmadir.
Metinleri okutma gibi bir endise tasimadan degisik boyutlarda ve kalinliklarda
bir arada kullanilan farkli yazi karakterleri, sayfa i¢inde dikey ve yatay

diizlemde alisilmigin diginda yapilan diizenlemeler, yeni gelistirilmis olan bu
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yazin formlarim giizel gdstermek icin degil, onlarin varliklariin “ayrilmaz”

parcalar1 olarak kullanilmistir.

Radyo, TV, sinema vb. iletisim araglarinin heniiz istenen diizeyde olmayisi,
1. savag yillarinda iletisimin yiikiini afislere yiiklemistir. O doneme kadar
duyuru niteligi goren salt tipografik afisler artik, resim ve illlstrasyonlarla daha
da etkili ve carpici kilindi. Amacina daha uygun tipografik ve illUstratif

caligmalar duruna gelmistir.
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Kaynak: http://faculty.washington.edu/dillon/rhethtml/dadamaps/dadamaps2b.html

Sekil 1.21. : Georg Grosz ve John Heartfield fotomontaj teknigine ait ¢calisma
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Kaynak: http://www.lintellettualedissidente.it/larte-di-ribellarsi-il-dadaismo/

Sekil 2.22.: Dada Brosiirii

2.4.4.3. Konstruktivizm

Ortaya ¢ikan gelismeler sadece bati ile sinirli kalmiyordu. Avrupa’da bu
akimlar devam ederken 1920’lerde Bolsevik Devrimi’nin ardindan, goriislerini
ifade etmek igin bir araya gelen Rus sanatgilar ile sekillenen ‘Konstruktivizm’
hareketi Modernist dili daha da saglamlastirmistir. 20. yiizyilin ikinci on yillik
suresi i¢inde aktif olan 6nemli bir sanat hareketi olmustur. “Kubist ve Futurist
yaklagimlardan esinlenen Vladimir Tatlin ve Alexander Rodchenko onderliginde
25 sanatgr birleserek, endiistri tasarimi, gorsel iletisim ve uygulamali sanat
alanlarinda Sovyet toplumuna hizmet edecek bir anlayisi yiriirliige koydular
(Becer, 1999:103).”

Afislerde halka direk olarak seslenip carpici tipografi ve fotomontajlariyla
dikkat ceken Konstruktivistler, saf/temel elemanlar kullanmaya dikkat
etmiglerdir. Boylelikle net bir anlatima sahip olduklarini diistinmiislerdir.
Toplumu ve sanat1 biitiinlestirme ¢abasinda makine ve insan bilinci zamanlarini

yansitacak giicte olup 20. yiizyilin degisen sartlarina uygun bir estetik yaratmak
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istemeleri ilk amaglar1 arasinda yer almaktadir. Konstruktivizm’in en 6nemli
isimlerinden El Lissitzky, grafik tasarimi i¢in yeni bir bakig agis1 getiren bir
kisidir ( 1890-1941). Onun goriisiine gére komiinizm ve sosyal mihendislik yeni
bir dizen kuracak, teknoloji toplumun gereksinimlerini karsilayacakti ve
sanatgi/tasarime1 kendini konstriiktdr olarak adlandirmaktaydi. Insanliga daha
verimli bir toplum ve g¢evre saglamak i¢in, sanatla teknolojiyi birlestirecekti.
Lissitzky kavramlarin en ekonomik bigcimde aktarilmast gerektigini

savunmustur.

/r,, /%,0/7

Kaynak: http://www.designishistory.com/1920/el-lissitzky/

Sekil 2.23. :El Lissitzky'e ait bir ¢caligma

Tipografi artik serifsiz karakterlerle, diyagonal yazi satirlar, geometrik ve
asimetrik kompozisyonlar, 6zellikle kalin seritler ve geometrik diger sekiller

(lcgen, kare, daire vb.) ile ifade edilmektedir.
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Bu donemde tipografik illistrasyonlara rastlanmaktadir. Bu illistrasyonlara
basit geometrik elemanlar eklenmis ve bunun yaninda “bosluk™ ta bir
kompozisyon elemani haline gelmistir. Geometrik sekillerin kullanimi arinmig
bir anlatim1 desteklerken, sayfa diizenlemesinde de yerlestirmenin hem dikkat
cekici olmast hem de izleyicinin gozleriyle yorulmadan rahatca takip etmesi
saglanmigtir. Uyguladiklart tipografi o kadar giigliydi ki, Konstriiktivizmden
etkilenen diger modern akimlarin gorsel zeminini olusturmakla kalmayip,
tipografinin en etkili kitle iletisim elemani olarak kabul gormesini ve yeni
teorilerin ortaya atilmasini saglamistir. Bu akim bu goriisle devam ederken
Hollanda’da o6zellikle Dada hareketinden etkilenerek gelisen “De Stijl”

diisiincesi yayilmaya baglamistir.

2.4.4.4. De Stijl

De Stijl Hollanda’da gelisen amaci endiistriyel ¢aginin gereklerine uygun,
bireysel anlatimi ve ulusal anlayislar1 yadsiyan, tim toplumlar i¢in ortak bir
sanat dili gelistirmek olan bir akimdir. Bir bagka amaglar1 da sanat¢inin, sanat
tizerine diisiincelerini agiklayacagi bir ortam saglamak ve bdylece yeni sanati
halka tanitmaktir. Bunu yapmalarinin nedeni de halka dayanmayan bir sanatin
yasama giremeyecegine inaniyorlardi. Heyecan disi, mantiksal acik ve enerjik,
hemen hemen bir miihendisin saltligin1 ve nesnelligini 6n planda tutmaktadir.

Doganin gegiciligini degil insanin ruhunu temsil ettigini savunmuslardir.

Sanatin kiiltiir fonksiyonu tekrar giicleniyor, yasama dahil oluyor, tabiata
giren teknolojinin tasarimlarini yapip bigim vererek insanin yagam iislubunu
belirliyordu. Bunu gerceklestirmek i¢in Hollandali mimar, ressam tasarimei bir
grup sanatg1 (Vilmos Huszar, Bart van der Leck, Piet Mondrian) ve Theo Van
Doesburg 1917 tarihinde De Stijl dergisini ¢ikarttilar. De Stijl akim1 adin1 bu
dergiden almistir. De Stijl’in iki ana 6zelligi -resim, mimari, plastik, i¢ mekan
tasarimi, kitap tasarimi- bigimleri daima dik agili, renklerin ise temel renkler -

kirmizi, sar1, mavi- olmasiydi.

Diger Modernist anlayislarda oldugu gibi De StijI’de de tipografide yalinlik
s6z konusudur diyebiliriz. Ozellikle baslik karakteri olarak dikddrtgen ve kare
yapilarin bicimsel 6zellikleri tipografiye uyarlanmistir. Bu nedenle biitlintiyle

geometrik formlarin iligkilerine dayanan yazi karakterleri tasarlanmistir.
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Konstriiktivizm’in tipografi ile hazirlanmis illiistrasyonlariin benzerlerine
De Stijl doneminde de karsilasmaktayiz. Doesburg, Lissitzky, Schwitters disinda
Bart van der Leck, Cornelis Bruynzeel, Piet Zwart gibi tasarimcilarin tipografi
kullanarak hazirladiklar1 c¢alismalar, kullanilan yazi karakterlerinin gorsel

giiclinii gosteren ve o doneme kadar alisilmamis bir duruma ait tiretimlerdir.

OMNMNAIR.
SOCIALISTISCHE
INTELLECTUEELEN

Kaynak: http://va312barisertufan.wordpress.com/

Sekil 2.24.: Theo Van Doesburg’un tasarladig: yazi karakteri, 1919
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Kaynak: http://gramatologia.blogspot.com.tr/2010/04/john-cage.html

Sekil 2.25.: Piet Zwart’a ait bir ¢alisma

2.4.4.5. Bauhaus ve Yeni Tipografi

Ortaya ¢ikisi sanat ve tasarim egitimi veren bir okula dayanmaktadir.
“1914’e gelindiginde, Almanya’da sanat egitiminin yontem ve kalitesini, giizel
sanatlarla uygulamali sanatlar1 tek bir miifredat i¢inde birlestirerek degistirmeyi
hedefleyen bir reform hareketi baslamist1 (Sarikavak, 2004:106).”

Modern ¢aga atilan bu adimla birlikte tipografi alaninda yeni gelismeler

goriilmiis ve “Yeni Tipografi’nin olusumuna zemin hazirlanmistir.

Paul Renner, “Futura” yazi karakterini tasarlayan kisidir. Bu yaz1 karakteri
serifsiz bir karakter olup, erken Roma yazitlarindan etkilenmis ve geometrik
bigcimsel 6zelliklere sahiptir. Bauhaus ekoliiniin tasarim anlayisini tam anlamiyla
yansitan “Futura” karakteri ticari bir anlam kazandiktan sonra Modernizm i¢in

onemli bir karakter durumuna gelmistir. Bu karakter baslangigta kitap metni igin
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tasarlanmigtir fakat zamanla reklam sektoriinde kullanilmaya baglanarak

karakterin etkililigi artmistir. Bu nedenle birgok versiyonu tasarlanmaistir.

Futura

Kaynak: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Futura_Typeface.svg

Sekil 2.26.: Futura Yazi Karakteri. Paul Renner, 1927-28

Bir diger tasarimci olan Laszlo Moholy-Nagy tipografi ile fotografiyi
birlestirerek ortaya onemli isler koymustur. Cagin teknolojik gelismelerinin
“tipofoto”ya dogru gittigine dikkat ¢ekerek, afis sanatinin Oniinii a¢ti. Mesajin
cabuk ve dogru iletilmesini kolaylastiran “yeni gorsel yazin” adini verdigi
yontemi gelistirdi. Tipografide giiglii zithiklar yaratmayi, rengin cesaretle
kullanilmasini1 Onererek, iletisimin, onceden tasarlanmis estetik kaygilardan
arinip, tam bir agiklik i¢inde verilmesini savunmustur. Nagy icin en dnemli

nokta, tipografide acik ve net olmaktir. Okunaklilik basta gelmelidir.

39



Kaynak: http://nesssoftware.com/home/asn/homepage/teaching/exp-lectureNotes/110214-

analogSynth/analogSynth.html

Sekil 2.27.: Moholy Nagi’nin Bauhaus Sergisi I¢in Hazirladig1 Afis.

1925 yilinda Bauhaus okuluna “tipografi ve reklam iiriinleri” dalina
getirilmis ve bunu takiben kendisinden bir yazi karakteri tasarlanmasi istenmistir.
Bu onun igin biiyiikk bir firsattir. O giine kadar savundugu biitiin diislincesini
bunun i¢in kullanmis ve “Universal” karakterini tasarlamistir. Bu karakter ile

bliyiik harf kullanimi birakilmistir.

Yiizyil basinda Bauhaus tipografik ifadelerin yoniinii degistirdi. Artik, sadece
fonksiyon ve okunurluga gecit veren, deneyselligin tasarim araglarinda degil,

tasarimda arandig1 bir anlayigla Urlin veriliyordu. Bauhaus’un savundugu tek sey,
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bi¢imi islevin yonlendirdigidir. Herbert Bayer’in tipografi {izerine bir yazisinda *
Tasarimcinin isi izleyicinin ilk gdérmesi gereken seyi ilk olarak goérmesini
saglamaktir. Bu durumda tasarimci- tipografistin gorsel i¢in yapacagi arastirmada

yeni glduler, diirtiiler ortaya ¢ikacaktir (Bayer, 1971:111).”

Modernizm tipografisi i¢inde ad1 gegen bir diger isim ise Jan Tschicold’dir.
Bauhaus ekoliiyle dogrudan baglantis1 olmasa da yazdigi “yeni tipografi” adli
kitabiyla tipografiye yeni bakis agilar1 getirmistir.

Tschicold’a gore tasarimda yer verilen beyaz alan bilgiyi gruplandirmalidir.
Basliklarda kullanilan yazi karakterleri kalin ve genis olurken metin de kullanilan
yazi karakterleri basit olmalidir. Asimetri kavrami ise modern c¢aga yeni
olmamakla beraber, Yeni Tipografi’nin asil elemani olmustur. Fotografin da,
tirnaksiz yazi karakterleri gibi tarafsiz bir ifade bi¢cimi oldugu savunulur.

Tschichold kitabina su sozlerle baslamistir:

“Modern insan fikri sorulsun sorulmasin, her giin her an, hatta her yerde
basili islerle karsi karsiyadir; bunun sonucu olarak da tiiketici konumunda
bulunan modern insanin tiiketim hizinin da artmasi s6z konusudur. Modern
tiiketicinin her satir1 teker teker okuyacak vakti yoktur; biitiinliine bakis atar ve
sadece ilk bakista ilgi duyarsa ancak o zaman detaylara iner. Bu durumda
odaklanmak zorunda oldugumuz mesele bi¢cim (form) problemidir (Tschichold,
2006:115).”

Nazi baskisina dayanamayan Bauhaus Okulu 1933 yilinda kapatildiktan
sonra birgok sanat¢1 A.B.D. ye yerlesmis ve burada Modernizmin taninmasi igin

caba gdstermis ve o ililkenin de tasarim anlayisini yeniden sekillendirmislerdir.

2.4.4.6. Art Deco

“Bu donemden sonra artik 1930°1u yillarda yeni bir diisiinceyle karsilasiriz.
Avrupa’da mimaride, uygulamali sanatlarda, i¢ tasarimda, grafik tasariminda
etkili olan ve ge¢ Art Nouveau’nun dekoratif 6geleriyle devam etmekte olan
endiistri tasarimindan etkilenen aerodinamik geometrik bi¢imleri birlestiren bir
yaklagimdir Art Deco. Art Deco stilinin belirli bir ideolojisi yoktur (Becer,
1999:105).”

Bu donemin sanatgilar1 arasinda Jean Carlu, Paul Colin, Cassandre ve

Charles Loupot, yer alir. Ozellikle Cassandre’nin tipografi alanma getirdigi
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yenilikleri gormezden gelemeyiz. Cassandre kiibizm tarzinda yeni bir tasarim
anlayis1 kullanmistir diyebiliriz. Ciinkii, Bauhaus ekoliinden etkilenmis bir ¢ok
sanatct o donemde biiyiik harf kullanmaktan vazgecmis ve kiiclik harflerle
tasarimlarin1 devam ettirirken, Cassandre tercihini biiyiik harflerden yana

kullanmagtir.
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Kaynak: http://www.writedesignonline.com/Prompts/Cassandre.html

Sekil 2.28.: M. Cassandre , Bifur yazi karakteri, 1929

Cassandre iirettigi yazi karakterleriyle donemi igerisinde her ne kadar diger
tasarimcilardan farkli olsa da “alisilmamis” goriintlisii onu modernizm igerisinde
barindirmistir Her ne kadar Art Deco’nun, modernizme katkis1 oldugunu
gormezden gelmesek de, Ozellikle tipografik anlamda ‘yeni’ olami iiretmedigi

sOylemek miimkiin olmaktadir.
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2.4.4.7. Uluslararasi Tipografik Stil

Bu akim ile Modernizm’in evrensel, tek bir dil olusturma Onerisi doruk
noktasina ulagsmistir. Belirli kurallara bagli olmayan fakat sanatg¢i-tasarimcinin
yaraticilik, orijinalite ve artistik deger kaygisiyla ortaya koydugu bir stildir.
Ozellikle politik bir hareket olmamasi ve belirli kurallar koymamasi dolayisiyla
“Isvigre Stili” olarak da adlandirilan “Uluslararas1 Tipografik Stil”in etkilerini

giinlimiize kadar siirdiirmiistir.

Stadttheater

Kaynak: http://jasonkeenan.wordpress.com/2011/11/19/josef-muller-brockmann/

Sekil 2.29.: J. Muller- Brockmann , 1960

Bu donemde yapilan islerde aranan oOzellik “netlik” ve “temizlik” olarak

belirlenmistir. Bunun nedeni mesajin hizli ve basit bir sekilde karsi tarafa basari
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ile ulastirmanin hedeflenmesidir. Bu hedef gerceklestirilirken grid sistemi ve

tipografi gibi yontemlerden yararlanmiglardir.

Kaynak: http://www.arnabsart.com/2011/03/armin-hoffman-editorial.html

Sekil 2.30.: Armin Hoffman ¢alismalarindan olusan bir diizenleme

Karl Gerstner “Yeni Tipografi” alaninda gergeklestirilen “dil” ve “yazinin”
bir arada kullanim durumu bu donemde bir st biitiinii ortaya cikardigini
diisiinmiis ve bu fikri gelistirmek icin ¢alismalar yapmistir. 1940’larin sonunda
Gestner’in  ortaya attigi “integral tipografi” kavrami ile birlikte, metin ve
tipografi farkli katmanlardaki sistemler degil, i¢ ige gecmis elemanlar olarak ele
alinmis ve bu goriis Uluslararas1 Tipografik Stil’in ortak yaklasimi olarak kabul
gdrmiistiir. {letilecek olan mesaj, bu dénemde genel olarak tipografi aracilig ile
iletilir. Mesajin vurucu boliimii tasarimin merkezi haline getirilir ve bunu

saglamak i¢in de illustrasyon haline getirilmis tipografiden faydalanilir.

Bu donemde tipografi ana ¢oziim elemani olmustur ve bu nedenle yeni

karakterler tasarlanmistir. Bu karakterlerin basini “helvetica” ve “univers” ¢eker.
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Univers

GKQ

Helvetica

GKQ

Kaynak: http://www.linotype.com/2705/akirasayslinotypesmonthlytypographictip.html

Sekil 2.31.: Univers ve Helvetica yazi karakterini gosteren bir diizenleme

2.4.5. Postmodernizm ve Gunimuz Tipografisi

Esitlik, kiiresel iletisim gibi yeni olgular ile beraber, sosyal ve ekonomik
cevrelerde yasanan yenilik¢i degisiklikler ve bunun {iistiine II. Diinya Savasi’nin
da patlak vermesiyle, modernizmin vadettigi gelecek sdylemleri Modernist
estetigin insanlar arasinda gegerligini yitirmesine ve giivensizlige yol agmustir.
Tasarim alaninda, birgok alanda oldugu gibi, yasadigimiz cagi da igerisine alan
tarzlart ve akimlar1 Postmodern olarak nitelendirmenin yani sira, tam bir
isimlendirme ¢abasi ¢ok da dogru bir yaklasim degildir. Kisisel gelisim 6n planda
tutulmustur. Iste bu goriis “Modernizm”i “Postmodernizm” den ayiran en 6nemli

sebep olmustur.

Bu doneme kadar olan tarihsel gelisim igerisinde ‘tipografi’ duygudan uzak,

artistik degerlerden uzak bir tek tiplesmeyi de beraberinde getirmistir. Fakat
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Postmodernizm ile birlikte sanatciya, bicim ve hareket cesitliligini getirerek,
Ozgiir ve disavurumcu bir ¢ag1 baglatir. Uluslararas1 Tipografik Stil’in ardindan
Modernizm kriterlerine ilk karsi ¢ikan Wolfgang Weingart’tir. Bireysel anlatimi
On planda tutan bir tasarimcidir. Bu anlayis kendini Amerika’da gostermis; grafik
tasarimda yeni bir anlayis, “tipografik expresyonizm” ortaya ¢ikmistir. Tipografik
expresyonizm, Amerikali tasarime1 Herb Lubalin tarafindan gelistirilmistir. Yeni
bir teknik olan foto-dizginin sundugu ve yiizyillardir kullanilmakta olan
degistirilebilir metal harfler ile baski tekniginin elvermedigi sikisik espas ve iist
liste binmis formlar yaratma gibi imkanlar, Lubalin ic¢in bir deney alam

olusturmusg, bunlarin yardimi ile Lubalin, okunaklilik ile ilgili kurallar1 ve

harflerin klasik proporsiyonlarini yok sayarak tipografiye yaklagmistir.

AAN

Kaynak: http://www.modern-theory.com/directories/lubalin-herb/

Sekil 2.32. : Herb Lubalin tarafindan tasarlanmis Avangarde yazi karakteri
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Postmodern tipografi smurlarin disina ¢ikan, hem geleneksel hem de
modernist kurallar1 sorgulyan ve yikan bir tavirla ortaya c¢ikmistir. 1980°lerin
ortasinda bilgisayar1 yayginlasmasiyla, teknolojinin sagladigr olasiliklar
cogalmis yeni ifadeler ¢oziimler ortaya konmustur. Sayisal devrimle birlikte,
grafik tasarim ve tipografi bir devrim yasar: bilgisayar teknolojisi 20. yilizyilin ve
tipografinin en dnemli sorunsalini ortaya koymaktadir. Postmodern ve giiniimiiz
tipogarfisinin vurgulandigi bu boliimde, ifade yontemleri ve bicimleri
irdelenmistir. Postmodern yaklasim igerisinde degerlendirilen Memphis, Punk
(Amerikan Punk, Isvigre Punk), Retro, Yeni Dalga (Amerikan New Wavw,
European New Wavw) gibi akimlar, giinlimiiz akimlar1 igerisinde
degerlendirilen Beat, Funk, Hi-Tech gibi alt kiiltiirler disinda bazi yontem ve
0znel yaklagimlar da kendi marjinal gorselleri ve tipografileri ile 1980 sonrasi

tasarim anlayiglar1 arasinda yer almaktadirlar.

1985" de Hollanda go¢meni Rudy VanderLans ve Zuzana Licko,
Kaliforniya’da Emigre adli genis formatl bir dergi baslatirlar. “1985’te Emigre,
‘kiiltiirel” veya cagdassanat ve toplumun genis formath tarihgesini yazan bir
dergi olarak sunulur, fakat iki sene igerisinde yeni tasarim estetiginin onciisli
haline gelir (Heller, Chwast, 1998:3).”

Birbiri Ustline binen tipografi, etrafi silinmis (crop) fotograflar ve grafikler
bir ¢ok seride kullanilan ortak grafik 6geleridir. Cok genis harf araliklari, ¢cok
biiyiilk boyutlarda kullanilan harfler; farkli dogrultularda kullanilan yazi
duzenlemeleri; Ust Uste binen ya da birlestirilen yazi dizgeleri, Emigre
serilerinde goze carpan unsurlardir. Sonug¢ olarak Emigre’nin vizyonu cagin
etkenleri ve gilindemindekilerinin elestirilmesi ve yeni c¢oziimlemelerden

olusmaktadir.
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Kaynak: http://blogs.wayne.edu/brettmaciag/2013/01/09/emigre/

Sekil 2.33.: Emigre dergisi i¢cinde yayinlanan bir tasarim

2.5. Teknoloji ve Tipografi

Tipografik dili temelden etkileyen en 6nemli teknik gelisme, 1984 yilinda
bilgisayarlarin tasarim diinyasina girisi olmustur. Bilgisayarlarin kullanilmaya
baslanmasinin iki Oonemli etkisi vardir. Bu etkilerden ilki, tasarimi iizerinden
gergeklestirecegimiz bir arag olarak, sagladigi yeni imkanlar ile birlikte tasarim
diinyasina eklemlenmesi, digeri ise CD-ROM(compact disc-read only memory),
diger tasinabilir bellekler ve 6zellikle de internet aginin gelismesi ile birlikte
mesajin lizerinden aktarildigi bir mecra olarak kullanilmaya baslanarak, kendi

iletisim dilini yaratmasidir.
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Kaynak: http://www.emigre.com/Illust2.php

Sekil 2.34. : Zuzana Licko, Modula yaz1 karakteri, 1985

Baslangicta sadece bilgisayarin izin verdigi yazi karakterlerini kullanirken
1985 yilinda Adobe’nin ‘Post Script’ dilini gelistirmesi ile birlikte, tasarim
diinyasinda devrim etkisi yaratmiglardir. Kisa siirede herkes i¢in ulasilabilir hale
gelen bilgisayarlar igin gelistirilen programlarin kullanim kolayligi, tipografi
konusunda uzmanlasmamis kisilerin de yazi karakteri iiretimi konusunda
cesaretlenmesine neden oldu ve yazi karakteri liretiminde biiyiik bir patlama

yasanmasina sebep olmustur.

Bilgisayar tipografik tasarim diline hizla kendi estetigini getirmistir. Bu
durum 6yle bir seviyeye ulasmistir ki, ingiliz tasarimc1 Neville Brody’nin 1991
yilinda tasarladigi ve 1990’larin “en ¢ok satan” yazi karakterleri arasinda yerini
almis olan “Blur” yazi karakterinde oldugu gibi, karakterler, kendileri yaratilirken

kullanilan bilgisayar efektlerinin adlarini tasiyabilmislerdir. Bilgisayar estetigi,
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donemin tipografik dilinin tek basina referansi degildir. Bilgisayar teknolojisi,

tipografik dili olugturan 6gelerin tiretiminde de yeni olanaklarin yolunu agmugtir.

Giliniimliz Tipografi Tasarimcilarindan olan Neville Brody'nin tipografik

diizenlemeleri, iletisim kurma ve salt grafik kokmaktan uzaklasarak, 6zgiir bir

sanat Uriintiine dontismiistiir.

Blur

exclusively from

Medium

Kaynak: http://www.100besttypefaces.com/61_Blur.html

Sekil 2.35. : Neville Brody tarafindan tasarlanan Blur yazi karakteri

Bu donemde yogun bir sekilde konferanslar diizenlenmekte, tasarimci ve

tasarim Ogrencileri bir araya getirilmektedir. ‘FUSE’ c¢evresinde toplanilan
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caligmalarin genel ozellikleri giindelik hayattan konulari igermesidir. Ornegin
Conference’95 te sunulmus olan Sylke Janetzky tarafindan atomun yapisi referans
alimarak tasarlanmis ve wuzlasilmis kodlardan wuzak, geleneksel anlamda
okunaklilik kaygis1 giitmeyen “F Atomic Circle” yazi karakterinde doniistimii

gosterir.
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Kaynak: http://www.fontshop.at/fontproductdetailc.php3?ns=1&sns=6&co=Freischalt-
CDs&id=6000100

Sekil 2.36.: Sylke Janetzky F Atomic Circle yazi karakteri, 1995

“Yeni medya’nin getirdigi imkanlar ile birlikte ortaya cikan interaktif
tipografi, metnin organik akismna uyum saglayan mimari yapilar olusturma
olanagi saglamistir. Bu yapilarsa, slirekli olarak degisime ugrama potansiyelini
iclerinde tasirlar. Sayisal ortamda gelistirilen projelerden biri olan ‘Talmud’
Tevrat’m béliimlerinden olan ‘Torah’ ve ‘Talmud’un Fransizca ve Ingilizce
olmak iizere, iki farkli dilde birlestirilmis ve ikisinin etkilesimli olarak
okunabilmesi miimkiin kilan bir yazilim gelistirilmistir. Talmud Projesi’, sayisal
etkilesimli ortamda olmanin tamamiyla farkinda olunarak tasarlanmis ve bu
ortamin basili malzemeden farkli olan, degisebilir bilgi katmanlar1 yaratma
imkanlarin1 degerlendirmistir. Dinamik ve esnek tipografi kullanimi ile insanlara

yeni okuma olanaklar1 sunmaktadir.
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Kaynak: http://www.davidsmall.com/portfolio/talmud-project/

Sekil 2.37.:Talmud Projesine ait bir gérint

19. ylizyilin son c¢eyreginden itibaren hayatimizda olan bilgisayar
tasarimcinin  Ozgiirlik alanimi genisletmistir. Teni teknolojilerle gelen yeni
tasarim olanaklar1 gliniimiizde tasarimci sayisinin artmasina ve farkli tasarim
dillerinin olugsmasina araci olmaktadir. Bu zaman dilimi igerisinde tipografik
dilde gerceklesen yeni denemeler ginlimuz tipografisinin ¢ok yonlu bir
tipografiye doniistiigiinii gostermektedir. Bu baglamda 1960 sonrasi yeni bir
kaltar evrimine girilerek izleyici icin yeni bir algilama ve gerceklik boyutu

kazandigini belirtmek dogru olacaktir.

Icgiidiilerinden hareketle tasarimlarini kurgulayan Golberg, erken modernist
yapilarin etkilerini yansitmaktadir. Kisisel ifade bigimi olarak yarattigi formlar
icinde bulundugu cagin gereksinimlerine odakli ve gilinceli arayan bir bakis

acisinin iriinleridir.
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Kaynak: http://bebelestrange.tumblr.com/post/67642558

Sekil 2.38.: Carin Goldberg, Dergi Kapagi

‘New York Times’ dergisi i¢in hazirlamis oldugu kapak tasarimin
Amerika’daki gayrimenkul degerlerine dikkat ¢ekmek icin tasarlanmustir.
Goldberg anahtar i¢cinde hayati boyunca yasadigi tiim yerlerin adreslerine yer
vermistir. Bu ¢alismanin tipografik ag¢idan 6nemi yazi karakterlerinin yalnizca
okunmaya yonelik bir eleman olarak degil, bi¢im kurma elemani olarak 1960
sonrast sanatta yer aldiginin énemli bir gostergesidir. Bu ifadesel anlatim bigimi
tez calismasinin ileri boliimlerinde sinemada uygulanan tipografik denemeler

icinde de ¢ok sik¢a rastlayacagimiz bir ornektir.
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Teknolojinin sundugu imkanlar dogrultusunda sekillenen hayatimiz ortaya
koydugumuz iiriinlerle yeniden sekillenmekte ve bu firiinler kendinden sonra
gelen nesil i¢in yeni fikirlere referans olmaktadir. Tarih bu diisiince baglaminda
tekerrurden ibarettir. Her yeni diisiince bi¢imi kendinden 6ncekini eski bulmus
ve kendi yenisini olusturmustur. Gilinlimiiz teknolojisi ise hergiin yeni bir
gelisme ile karsimiza ¢ikmaktadir. Tasarimin bu hiza yetismesi futurist akimin
benimsemis oldugu hiz, hizli tiiketim ve hizli liretim mantigina sahip ¢ikmasiyla

gergeklesecektir.

I¢inde bulundugumuz dénem baglaminda bilgisayar teknolojisi yerini tablet
ve akilli telefon teknolojisine birakmistir. Bunun sonucu olarak da basili tasarim
dijital tasarim olarak varhigimi siirdiirmeye baslamistir. Dijitallesen diinyada
tasarimlarinda kendi icinde caga ayak uydurmasi gerekmektedir. Elimiz
aldigimiz tablet ve akilli telefonlardaki tasarimlari kagit lizerindeki gibi sabit
kalmadigini ve kendi i¢inde hareketlendigini, kisaca hareketli gorintller haline
geldigini sOylemek miimkiindiir. Boyle bir gelisme igerisinde gorsel sanatlarin
hicbir alani tepkisiz kalmamalidir. Cagin gereksinimlerine ayak uydurmak

zorundadir. Bunun 6rneklerini sinemada gérmeye ¢ok sik rastlamaktayiz.
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3. BOLUM

SAYISAL ORTAMDA TiPOGRAFi

3.1. Tipografi ve Mekan

Birinci bolimde toplumsal olaylarin modern sanat akimlari iizerindeki
etkilerinin tipografide gerceklestirdigi evrimden soz edilmisti. Bu bolimde ise
tipografinin postmodern donemde kagit zemin ile siirli kalmayip farkli, kendine
yeni mekanlar bulmasindan ve bu siire¢ igerisinde gerceklesen Orneklerden soz

edilecektir.

3.1.1. Tipografinin Kullandig1 Mekan

“Mekan dig duyarliligin seklidir. Mekén ve zaman aklin her
tirlu deneyden once gelen sezisleridir. Herkes mekén ve
uzami gordiigiinii sanir. Ashinda goriilen seyler mekan ve

uzamin tasidig1 seylerdir.”

KANT

Tipografinin kullandigr mekéndaki “mekéan” kelimesi bu tez c¢alismasi
kapsaminda zemin anlaminda kullanilacaktir. Yazinin bulunusuna kadar gidilecek
olursa yazili iletisimin, baslangicindan giintimiize gelene kadar bir zemin tizerinde
gorsellestirildigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Aslinda bu durum giiniimiizde de
devam etmektedir. Ancak gelisen toplumsal olaylara bagli olarak insanin duygu ve
diislincelerini anlagilir bir sekilde ifade etme istegi tipografinin degisik mekanlarda

kullanilmasina sebep olmustur.

Pek ¢ok disiplin igerisinde farkli anlamlar yiiklenmis olan mekan (ing. Space)
kavrami, Tiirk Dil Kurumu sézliigiinde yer, ev, yurt, uzay olarak tanimlanmaktadir.
Ancak bu kavramlar gunimizde mekan kelimesini tanimlamaya yetersiz
kalmaktadir.

Mekan, insan1t g¢evreden belli bir Olgiide aywran ve iginde eylemlerini
siirdiirmesine elverisli olan bosluk ve smirlar1 gézlemciler tarafindan algilanabilen

uzay pargast olarak tanimlanabilir (Mekan, Anonim,) Bu baglamda tipografinin
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eylemlerini siirdirdiigi mekanlar olarak kagit, bilgisayar, duvar, vb. ortamlari
sayabiliriz.

Kagidin bulunusu var olan bilginin siirdiiriilebilirligini saglamak agisindan
onemli bir olaydir. YUzyillardir bilgi kagit iizerinde tutulmus, kitaplar basilmas,

gelecek nesillere aktarilmistir.

Matbaanin bulunusu ve endiistri devrimi ile hizli tiikketim ve {iretim dongiisti
ile gorsel iletisimin 6n plana ¢ikmasi grafik tasarim tiriinlerinin artmasini saglamistir.

Bu gelisme tipografinin giindelik yasamimizda olduk¢a sik rastlanir durumunu

gOstermektedir.

.rﬂa{ Tunn

tech

Kaynak:
http://www.deviantart.com/morelikethis/131942301/traditional/typography/stencil?view_mode=2

Sekil 3.1.: Tipografi Caligmasi (Kagit Uzerine)

Gilinlimiizde basili iletisim araglarinin ana malzemesi kagittir. Gazete, Dergi,
Poster, Bilboard, Brosiir, vb. iletisim araglar1 tipografiyi bir ifade araci olarak

kullanmaktadir. 1960 sonrasi yeni bir kiiltiir evrimine girilerek seyirci i¢in yeni bir
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alimlama ve gergeklik boyutu olusturulmak istense de 20. Yiizyil i¢inde bu boyut
anlamin yitirmistir. Giinlimiiz insan1 igin “Gergeklik degiskendir; onu sunabilmek
icin sunma bicimlerinde degismesi gerekir. Diin yaygin kabul gdrenler bugiin
begenilmemektedir, bugiiniin insanlar1 diinkii insanlar degillerdir (Wolff, 2000:89).”

Kavramsal sanat onciilerinden Kosuth nesnenin kendisi; tanimi ve imgesinin
bir arada yer aldigi ¢aligmalari oyla gorsel algi-dil ve kavram arasindaki bagi
irdelemistir. “dil yoksa sanat da yoktur (Antmen, 2008:195).” s6zleri ile tipografiyi

kendi sanatinda ifade araci olarak kullanmistir.

Kaynak: http://artruby.com/post/37735494829/joseph-kosuth-five-fives-to-donald-judd

Sekil 3.2.: Alman sanatg1 Kosuth'a ait tipografik bir diizenleme

Joseph Kosuth’; “siyah zemin lizerine beyaz yaziyla gergeklestirdigi
calismalarinda; sanat, anlam, resim, bosluk gibi sdzciiklerin anlamin1 sorgular

(Antmen, 2008:195).”
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noth-ing (nuth’ing). [Orig. two words, ne thing.] I n
No thing, not anything, or naught (as, to see, do, or say
nothing; “I opened wide the door: Darkness there, and
nuthing more!” Ioe’s “Raven”); no part, share, or trace
(of: as, the place shows nothing of its former magnificence;
there is nothing of his father about him); also, that which is
non-existent (as, to create a world out of nofhing; to reduce
something to nofthing, as by a process of extinction or an-
nihilation); also, something of no importance or significance
(as, “Gratiano speaks an infinite deal of nothing," Shak-
spere’s “‘Merchant of Venice,” i. 1. 114; *“The defeat itself
was nothing . . . but the death of the Prince was a blow "
Besant's “Coligny,” ix.); a trifling action, matter, circum-
stance, or thing; a trivial remark (as, “In pompous nabhings
on his side, and civil assents on that of his cousins, their
time passed”: Jane Austen’s “Pride and Prejudice,” xv.);
a person of no importance, or a nobody or nonentity; 1
artth., that which is without quantity or magnitude; also, o
cipher or naught (0).

Kaynak: http://www.modernedition.com/art-articles/absence-in-art/erasure-in-art.html

Sekil 3.2.: Joseph Kosuth'un 1968 tarihli caligmast

Kosuth’un yaziy1 kullanarak meydana getirdigi caligmalar izleyicide zihinsel
algilama siirecini yagatmak icindir. Burada kurulmasi olusturulmasi diisiiniilen
diisiince izleyicide salt kavram diizeyinde algiya yonelik bir diinya yaratmaktir.
Vurgulanmak istenilen yazi degil dilden kavrama uzanan zihinsel siireclere ve

goriinmeyen tarafiyla iletisim dili olarak sessiz kelimelerdir.

GunUimizde Kosuth tarzinda calisan bircok tasarimei ve sanatgr vardir.
Amaglari ister tipografik tasarimi 6n plana ¢ikarmak isterse tipografi tizerinden farkl
kavramlar1 aktarmak olsun kullanilan eleman tipografidir. Durum tipografi olunca
gerceklesen bu diizenlemelerin tipografinin mekanlar1 arasinda yerini almasini

saglamaktadir. Tipografinin mekanlarindan bir digeri de “duvar”dir.

56



Tipografi igin yeni bir mekan olusturan sanatg1 ise Mel Bochner’dir. Bochner,
metin ve imge arasindaki baglantilarla oynayarak; yazin dilini olusturan harf ve
kelimeler arasindaki yapiy1r vurgulamaktadir. Kelimelerin es anlamlarim1 kullanarak,
diistinme, 0grenme ve dilin maddeselligini sorgulamistir. Kelimelerin yapisindaki

farkindaligina dikkat gekmektedir.

“Dil hicbir zaman tarafsiz olmamustir. Evet, dil araciligi ile iletisim
kuruyoruz, bir seyler soyliiyoruz ancak dil her zaman bir seyleri de sakliyor.
Soylenenin arkasinda her zaman bagka bir anlam sakli aslinda. Bir seyi bir tiirli
sOylersiniz ama sdylemin psikolojik, sosyolojik, ideolojik ve tarihsel arka plani ¢ok
daha farklidir. Dil her zaman bu saydiklarimla iligkilidir ve komplikedir (Ekinci,
2012).”

Mel Bochne ise tipografinin yeni mek&nmi tuval olarak belirlemistir.
Bochner’den Once ve sonra tuval tzerine tipografiyi gorsel bir imge olarak kullanan
bir ¢ok sanatg1 ve tasarimci vardir. Ancak Bochner’in ¢alismalarinin kokii dil ve onu

tanimlayan tipografi oldugu i¢in 6nemlidir.

Kaynak: http://www.simonleegallery.com/artists/mel_bochner/installation_views.html

Sekil 3.3.: Mel Bochner'e ait tipografik ¢alismalar

Gelisen ve degisen teknolojiye bagli olarak tasarimlarin bilgisayarda

yapilmast durumu oldukg¢a hiz kazanmistir. Teknolojik gelisme siirekli yenilenen
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yazilim ve donanimlarin tasarimin boyut kazanmasindaki rolii oldukga etkilidir.
Dijital ortamda hazirlanan goriintiiler ile gercek/sanal arasindaki sinir giderek

bulaniklagmaktadir.

Bruce Wands, “Insanlar interneti yeni bir sanat araci olarak kullaniyor ve
dijital aletlerle teknikleri kendi yaratim siireclerinin bir pargasi olarak benimsendigini
belirtmistir (Wands, 2006:8).” Bilgisayar sanatcilara ve tasarimcilara ugsuz bucaksiz
imkanlar sunmaktadir. Beraberinde iletisim mekanlar1 arasinda internetin de olmasi
gerceklestirilen c¢alismalarin  boyutlarint  ve sinirlarint  ortadan  kaldirmastir.

Tipografinin yeni mekanlarindan biri de internettir. Diger bir deyisle sanal ortamdir.

Kaynak: http://pixeltango.com/articles/round-ups/favorite-creative-links-of-the-week-8-2011/

Sekil 3.4.: Helvetica i¢in tasarlanmis bir tipografi 6rnegi
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chris labrooy

Kaynak: http://www.deondesigns.ca/blog/showcase-of-beautiful-text-effects-and-typography/

Sekil 3.5.: Internet ortaminda sergilenen tipografik bir calisma

Bir ¢alismanin internet ortaminda sergilenmesi o ¢alismanin kagit ve benzeri
mekanlarda sergilenmemesi anlamina gelmez. Ancak teknolojinin sundugu imkéanlar
tipografi icin yeni mekanlar sunmaktadir. internet giiniimiizde kullandigimiz en genis

mekandir.

3.2. Tipografi ve Hareket

“Su miizelere bir bakin, mezarliklardan ne farklar1 var (Antmen, 2008:65).”
sozleri haykiran italyan sair Flippo Tommaso Marinetti’nin 6nciiliik ettigi akim olan
Futlrizm gelecegi isaret etmekteydi. Cagdas grafik tasarimin gelismesine oldukga

fazla katkist olan sanat akimlarindan biri olan Fiitiirizm, tipografi ile ekspresif
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bicimler yaratmay1 ama¢ edinmistir. Bu bakimda, giliniimiiz tipografisinin geldigi bu

noktada Fiitiirizm 6nemli bir adim olmustur.

Kaynak: http://futureofthebook.org/blog/category/marinetti/

Sekil 3.6.: Marinetti tarafinda tasarlanan Futlrist Tipografik siir

“Fatdrizm ile birlikte serbest tipografi ve ozgiirliige kavusan sozciikler adlari
altinda basili sayfada yeni ve resimsel nitelikli tipografik bir tasarim dogmustu
(Bektas, 1992:44).” Fiitiirizm akimi ¢ergevesinde bir ¢ok sanatgr metinsel ifadelerini
Marinetti’nin tasarimi gibi devinimsel bir tasarim anlayist ile tipografik olarak
tasarlamiglardir. Giintimiizdeki hareketli tipografi tasarimin ilk 6rnekleri olarak s6z

etmek mimkunddr. Endiistri devrimiyle birlikte ifadenin 6n planda tutuldugu bir
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donem baslamistir. Gliniimiiz teknolojisi ise ifade gergekligini en salt aktaran bir

donemi yasamaktadir.

Tipografi tasarimi gorsel bir iletisim sanatidir. Birinci islevi de, bir mesaj
iletmek ya da hizmeti tanitmaktir. Tipografi terimi ilk kez 20. ylizyilin ilk yarisinda
metal kaliplara oyularak yazilan ve ¢izilen, daha sonra da ¢ogaltilmak iizere basilan
gorsel malzemeler i¢in kullanilmistir. Teknoloji gelistik¢e sadece basili malzemeler
degil; film araciligiyla perdeye yansitilan, video ile ekrana gonderilen ve bilgisayar
yardimiyla Uretilen gorsel malzemeler de tipografi kapsami igine girmis ve bu

terimin anlami oldukga geniglemistir.

Giliniimlizde hareketli tasarimin  grafik tasarimm bir kolu olarak
degerlendirilmesi gerektigi var olan bir gercektir. Director, Flash, Go Live, Premier,
After Effects ve benzeri programlar bugiin elektronik ortamda gorintli Uretmek ve
bunlara hareket vermek i¢in kullanilan ve bugiinlin grafik tasariminin 6nemli bir

dilimini olusturan yardimci unsurlardan yalnizca birkagidir.

Kaynak: http://designrfix.com/tutorials/effects-tutorial-60-kick-ass-effects

Sekil 3.7.: After Effects Programinda hazirlanmig bir gorsel
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“Hareketli grafikler film, video ve sayisal medya (canlandirma, gorsel
efektler, film basliklar, televizyon grafikleri, reklamlar, etkilesimli ortam sunumlari,
video ve bilgisayar oyunlar1 gibi) ortaminda yaziyr ve goriintliyli uyum iginde bir
araya getiren genis bir tasarim ve iiretim alanidir (Sandhaus, 2006:67).”

Hareketli grafik tasarim (Motion Design), “zaman” kavraminin gorsel iletisim
i¢cin 6neminin kesfedilmesiyle ortaya ¢ikmistir. “Motion Design” kelimesi hareketli
grafik tasarimin kisaltilmis hali ve Ingilizce versiyonudur. Tasarim zaman temelli

araglar ile etkilesime gecmesi hareket kazanmasina olanak saglamistir.

“Zaman ve hareket yakindan iligkili ilkelerdir. Hareket eden her kelime veya
gorsel hem zamansal hem de mekénsal olarak islev goriir. Hareket, zamanda yer alan
bir ¢esit degisimdir (Lupton, Phillips, 2008:214).” Bu degisim giinliikk gorsel

hayatimizin bir par¢asi olmustur.

“Hareketli grafikler, canlandirma temeline dayanan tasarimlarin olusturdugu
bir disiplindir (Curran, 2000:25).” Fotograf, ses, video, 3 boyut, hareket gibi
disiplinleri bir araya getiren, teknolojik gelismelerden gii¢ alan, tasarimcilarin ve
tiketicilerin degisen zevk ve degerleri, artistik deney ve yenilik diirtiisii ve reklam
sermayesinin biiylileyici daveti hareketli grafik tanimi icerisinde yer almasi1 gereken

0ge ve etmenlerdir.

Hareketli grafikler konusuyla ilgili ¢ok sayida makale, deneme ve kitap
Onsozii bulunmakta; hepsi de konuyla ilgili 6nemli goriisler sunmaktadir. Konuyla
ilgili internette yayimlanan akademik yayinlardan biri, Matt Frantz’in, Saul Bass’in
isinden ve jenerik tasarimlarindan ornekler vererek hem teorik hem de tarihsel bir
bakis acis1 sunan tezi olmustur. Bass tezinde bu alanda ilk kisi oldugunu belirten bir
ibare kullandig1 icin literatiire dyle gecmis ve diger kaynaklarda da Bass disinda

bir¢ok tasarimcinin olmasina ragmen ilk drnek olarak belirtilmistir.
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3.2.1. Tipografinin Gorsellestirdigi Hareket

Tipografi agisindan ise hareket kavrami harflerin iki boyutlu yiizeyinden, yazi
karakteri biyiikliiglinden, agirligindan, satir arasindan, kelime arasi boslugundan
dolay1 sinirh kaldigr tasarim alaninin genislemesi olarak ifade edilebilir. Ciinkii artik
harfler hareket edebilmektedir. Bu baglamda hareketli tipografi canlandirilmis bir
metin veya tipografik elemanlar ile bir kavrami, diislinceyi veya konuyu ifade etme

bi¢imi ve teknigi olarak ifade edilebilir.

Hareketli tipografide tasarim kriterleri zaman i¢inde degistirilerek igerigin
daha etkili bir bigimde ifade edilmesi saglanabilir. Bu duruma 6rnek olarak Boca ve
Ryan Uhrich’in yonettigi ve canlandirdigi calisma verilebilir. Calismada igerik

katilimcilarin dahil olmasi ile tekrar sekillenmis ve yeni bigimini almistir.
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Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=_yECXHV60GY

Sekil 3.8.: Boca ve Ryan Uhrich tarafinda tasarlanan “What is Typography” adl1

calisma

Tipografinin hareketli bir tasarim elemani olarak kullanilmasi, hedef kitle i¢in daha
dikkat ¢ekici olmus ve igerigini zenginlestirmistir. Bu olumlu gelisme giinlimiiz
tipografi tasarimcilarinin tasarimlarii gelistirirken boyut kavramini da ele alarak

tasarlamasina neden olmaktadir.
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Tasarimlar yazinin haraket ve zaman baglaminda konugmasini saglamaktadir.
Gorsellerin sadece ses sorunu ¢oziilememistir. Bunun disinda ifade algilanabilirlik
acisindan oldukca gelistirilmistir. Hareketli tipografi karakterleri kisa Omiirliidiir
clinkii olay sanal bir ortamda gelismektedir ve sanaldir. Teknoloji tipografi
kurallarinin sinirlarini her ne kadar da genisletmis olsa da tasarimci anlam, form ve

fonksiyon kaygilarin1 dengelemek icin ¢aba sarf etmektedir.

Tipografi kiitlesel bir forma sahip oldugu icin dans ve miizik gibi aktif bir
ozellige sahip degildir. Ancak harflere hareket 6zelligi kazandirilabilir. Boylece dans
ve muzik ruhu tipografik karakter tzerine empose edilebilir. Film harflerle ifade

edilebilir ve siire¢ i¢cine heyecan ve umut yerlestirilebilir.

3.3. Tipografi ve Sanal Sanat
Sanal sanat, kendinden 6nceki bitlin sanatsal teori ve materyali bunyesinde
barindirabilir. Teknolojiyle neredeyse paralel olarak deneysel gelismeler gosteren

sanal sanat bir¢ok bilgisayar programi kullanir ve sinir tanimaz.

Bilgisayar oyunlari, filmler, 3B animasyonlar ve daha bircogu materyal
olabilecegi gibi hareketli grafik tasarim sanal sanat dalinda en siklikla kullanilan
alanlardandir. Internetin sadece arag olarak degil, ayn1 zamanda ortam ve malzeme
olarak da kullanildig171zamanimizda hareketli grafik tasarimin siklikla kullanildigi
alanlardan biri olan net-art gelismekte olan ve gelecek vadeden bir alandir. Genel
anlamda internet lizerinden paylasilan dijital sanat islerini tanimlamak icin kullanilan
bu yeni sanat dali, cogunlukla interaktif yapidadir. Kullanicilara bilgiyi paylasma,
degis tokus etme, depolama olanagi saglayabilen internet sanat¢ilar arasinda ¢ikisiyla

heyecan yaratmig bir malzemedir.

NERDWORKING 2009 yilinda kurulmus dijital tasarim ve teknoloji
alanlarinda arastirma ve gelistirme iizerine odaklanmis, kamusal alanlar i¢in tasarim
coziimlemeleri gelistiren bir projedir. Blinyesinde mimarlar, tasarimecilar, kodcular ve
mithendisleri barindirmaktadir. Bu kollektif grup Tirkiye’de yapisi itibariyle bir ilk

teskil etmesi bakimindan 6nemlidir.
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Kaynak: http://nerdworking.org/works-yekpare.html

Sekil 3.9.: Nerdworking tarafindan yapilmis olan “Yekpare” adli ¢alisma

Yekpare projesini olusturan Erdem DILBAZ “Yekpare'yi hazirlayan
nerdworking sanatgilarindan Goérkem Sen, Deniz Kader ve Candas Sigsman'a binanin
modellenmesinden 10 adet kuvvetli projeksiyonun birlikte islemesine kadar destek
olan en az 30 kisi daha oldu...Istanbul 8.500 yillik bir sehir. O kadar yil kliseler
lizerine ¢okmiis. Yani 'camura basmadan nasil gececegiz biz buradan?' sorusu vardi
aklimizda. Bu nedenle sembolizm iizerinden etkileyici bir sahne performansi
hazirlamaya odaklandik. Dogu-Bati gecidinin hatta tam da Kuzey-Giney enleminin
gbbegindeki hikadyeyi anlatmak igin, giinesi diinyayr Dogu'dan Bati'ya kat eden bir
gbzlemci olarak, Haydarpasa Gari'min {izerine dogurarak basladik hikayemize.
1950'lere geldigimizde Haydarpasa Gari'mi enlemesine 3 dilime boliip her birini
vagonlara, trenlere cevirip ilerlettik. Hazirladigimiz ses kompozisyonuyla da

gorsellerimizi destekledik (Haydarpasa Gar1 Tasarim Alani Oldu, Anonim,2010).”

Joshua Davis, sanata yepyeni bir boyut kazandiran diinyaca iinlii flash web
tasarimcist ve grafik sanatgisidir. Diinyaca {inlii bir¢ok konferansta konugmalar
yapan Davis, Offf Istanbul 2012 Festivali ile iilkemizde de sunum yapmustir. Kod

yazma yetenegi ile grafik tasarimi birlestirerek farkli bir ¢alisma ortaya sermistir.
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Kaynak: http://www.offfistanbul.com/Artists___Sanatcilar

Sekil 3.10.: Joshua Davis tarafindan tasarlanmis ¢calisma

John Maeda, bilgisayar bilimci, akademisyen ve sanat¢i olan Japon asilli
Amerikali sanat¢i aym1 zamanda Rhode Island School of Design’in (RISD)
baskanidir. “Meade’nin liderlik {izerine yaptig1 calismalarda insanlarin gorsel algilari
lizerine olmustur. Ornegin bir yazinin sadece fontunu degistirerek insanlarda farkli
duygular yarattigin1 gézlemlemistir. Yani bir tasarimin islevsel ve kolay iiretilebilir
olmast kadar insanlar iizerinde biraktig1 etki de olduk¢a Onemlidir. Amerikali
tasarimc1 c¢aligmalarin1i hep bu yonde yapmis ve tasarimin insan psikolojisi ile
iligkisini her zaman O6nemsemistir. Yani klasik anlayiglar “form fonksiyonu takip
etmeli” kalibinin disina ¢ikarak tasarima sanati da eklemis ve boylece ¢cok daha farkli

ve ilgi uyandiran ¢alismalar yapmustir (Nevart Akademi, 2013).”
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Kaynak: http://nevart.net/john-maeda-sanat-ve-tasarim-4308/

Sekil 3.11.: John Maeda'nin yapmis oldugu tasarim

Yukarida vermis oldugum ornekler ve bu orneklere benzer bir¢cok tasarimci
kendi yetenekleri ile sanal mekanda yapmis olduklar1 orneklerle giiniimiiziin en
cagdas oOrnekler olarak bilinmektedir. Bu tarz c¢alismalarin yapilmasi ve gorsel
sanatlarin her alanina bir sekilde entegre edilebilmesi iletisim boyutunu bir iist

diizeye aktaracaktir.
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4, BOLUM

SINEMADA TiPOGRAFININ KULLANIMI

4.1. Sinema ve Tarihsel Streg icindeki Durumu

4.1.1. Tamm Olarak Sinema

“Sinema kelimesi, “Herhangi bir hareketi diizenli araliklarla pargalara bdlerek
bunlarin resimlerini belirleme ve sonra bunlar1 gosterici yardimiyla karanlik bir
yerde, bir ekran veya perde lizerinde yansitarak hareketi yeniden olusturma isidir

(TDK, b.t.).”

Gorsel ve isitsel bir sanat olan sinema, diger sanat dallarina gore ¢ok yeni bir
sanattir. “Yedinci Sanat” olarak da adlandirilan sinema sanati bu nedenle diger
sanatlarin (tiyatro, resim, edebiyat, miizik...) bir bileskesi gibidir. Ozin’iin de

eserinde belirttigi gibi;

“Sinema biitlin sanatlarin biresimi, bir gesit “tiim sanat” da sayilabilir. Biitiin
Obiir sanatlardan sonra ortaya ¢ikan, bundan dolayr “yedinci sanat” adini alan
sinema, bu geleneksel sanatlarin hepsine acik ve yatkin olmasi, hepsini
Ozlimseyebilme niteligi tasimasi yoniinden “tiim sanat” gergeklestirebilecek tek
sanattir (Ozon, 1972:9).”

4.1.2 Sinemanmn Ortaya Cikis1

Sinema denildiginde aklimiza gelen ilk terim “film”dir. Film, seliiloit tabanli
1518a karst duyarli bir malzemedir. Ayn1 zamanda film art arda gelen goriintiilerin
fotografik yansimasidir. Bundan dolay1 sinema sézciigii hem filmlerin izlendigi salon
hem de ¢ok daha genis bir kiiltiirii tarif etmektedir. Sonug¢ olarak “sinemanin icadi
yerine hareketli goriintiileri sabitleyen bir dizi fotograf haline getiren ‘sinematograf’

n icadindan s6z etmek daha dogru olur (Bodur, 2013:4).”

Bir¢ok sinema arastirmacisi, sinemanin ilk baglarda bir bulus oldugunu ifade
ederken, daha sonra sinemanin bir sanat dali olarak kabul gordiigiinii belirtmektedir.
Sinemanin gelisim gosterdigi siire¢ icerisinde toplum yapisint etkiledigi; toplum

yapisindaki degisim siirecinin de sinemayi etkiledigi gozle goriilebilir gergektir.
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“Sinematografi (Yunanca : kine (hareket)ve graphos (yazi), sinema filmi igin
goriintii  kaydederken 1siklandirma ve kamera tercihleri yapma disiplinidir.
(Sinematografi, Anonim, b.t.).”

Sinematografi olarak baslayan sinema sanati, hareketsiz goriintiilere hareket
kazandirmak i¢in ugrasan Lumiere Kardeslerin 1895’de Paris’deki Grand Cafe’de
diizenledikleri gosterimle ortaya ¢ikmistir. Sinematografi, 15182 duyarli maddeler
tzerinde gorintl kaydetme isi olarak tanimlanabilir. Bu uygulama beraberinde farkli

fotograflama tekniklerini de getirmistir.

Kaynak: http://www.tocadacotia.com/cultura/arte/a-fotografia

Sekil 4.1.: Lumiere Kardeslerden birine ait fotograf

Lumiere kardesler i¢in sinematografi ‘“hareket”in yilizey (film) {izerine
resmedilmesi diisiincesi asil belirleyici etken olmustur. Bir¢ok acidan fotograf
sanatiyla yakindan ilgilidir; fakat kamera ve goriintii elemanlarinin hareket halinde
oldugu durumlarda birtakim ek Ozellikler de gosterir. Sinematografi, sinema
filmlerine 6zgu bir sanat formudur. 1919'da Hollywood'da, bugiin hala varligini
siirdiiren ve diinyanin ilk meslek topluluklarindan biri olan American Society of

Cinematographers (Amerikali Goriintii  Yonetmenleri Toplulugu ASC) kuruldu.
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ASC, gorlintii yonetmenlerinin film yapma bilim ve sanatina katkilarimi ortaya

koymak i¢in olugturulmustur.

Bir ¢ok gelisme bir¢ok teknik bulus sonucunda sinematografi devam etmistir.
Zaman ic¢inde kullanilan teknik gelismeler sinematografi ile bir iliski i¢inde
bulunmamaktadir. Ciinkii bu gelismeler fotografin ilk bulunmasi ile akil edilen

tekniklerdir.

“Sinematografi teknik olarak 19. Yiizyilda mekanik bilimlerin statik
anlamdan kurtulup, dinamizme kavusmasiyla icat edilmistir. “Cinematographe’den
yola c¢ikilarak kisaltma olarak kullanilan sinema (cinema) daha kapsayic1 bir
tanimlama olmakla beraber film ve hareketli goriintli sozciikleri de kullanilagelmistir
(Bodur, 2013:4).” Sinema hem teknik hem anlatim yoniinden siirekli gelismektedir
(Bazin, 1993:15).” Bu gelisim giiniimiizde teknolojinin de etkisiyle olduk¢a dnemli

bir noktaya gelmistir.

Sinemanin ortaya ¢ikisi incelenmeye baslandiginda, kokeninde yer alan
gorlntinun retinada iz birakmasi olgusunun 10.ylizyilin sonundan itibaren bilindigi
anlasilmaktadir. Bu bilgiden yola cikarak Belgikali fizik¢i Joseph Plateau “1832
yilinda hareketin agamalarin1 saptayan bir dizi goriintiiye hizla bakildiginda goz
aldanmasi1 yaratan Phenakistiscope’u icat etmistir (Betton:1986:23).” Bu gelismeyi

takip eden siireg i¢inde stroboscope ve zoetrop adli araglar gelistirilmistir.

Yunancada zoe yasam ve trope dénmek kelimelerinden olusarak yasam
tekerlegi anlamina gelen aygit “iistii agik agir bir dayanaga oturtulmus doner bir
tambura uygulanmis bi¢imi olan zoetropda uzun yariklar tamburun g¢emberinin
tizerinde bulunuyordu. Cemberin i¢ kismina ve tabana c¢emberin yarigapina esit
boyutta, lizerinde bir hareketin ardisik parcalarindan olusan ¢izilmis resimlerin
bulundugu kagit seritler yerlestirilirdi. Tambur c¢evrildiginde tamburun disindan
bakan kisi duragan resimlerden yaratilan hareketi tamburun yariklarindan
gorebiliyordu (Bodur, 2013:10).”
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Kaynak: http://www.bilimseloyuncaklar.com/U476,37,zoetrop-diger.htm

Sekil 4.2.: Zoetrop 6rnegi

Fransiz bilgin Emile Reynaud’un Phenakistiscope’n daha da gelistirerek
1876’da Praxinoscope’u meydana getirdigini; 1889°da da bu aygitin ¢ok daha

gelismisi olan optik tiyatronun ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Siire¢ i¢inde “kinetoskop” adli bir gosterim aygit1 gelistirilmistir. ““Yunanca
kinetos “hareketli” ve scopes “izlemek” kelimelerinden olusmaktadir (Bodur,
2013:18).” Bu aygitt Thomas Alva Edison fonografi daha sonra da ses ve goriintiiyii
birlestirmek amaciyla gelistirmistir. Kinetoskopla filmin {izerindeki goriintiiler art
arda izlenebilmekle birlikte, hareketler kesintiliydi. Bunun nedeni her gorinti

karesinin yeterince uzun bir siire 1siklandirilamamasiydi.
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Kaynak: http://www.tersninja.com/cocuklugumuzun-kitabi-cizgilerin-gucu-adina-kayra-keri-kupcu/

Sekil 4.3.: Reynaud'un optik tiyatrosunu temsil eden bir ¢izim

Ik film gosterimleri genellikle laboratuvarlarda ya da evlerde, birkag kisilik
toplantilar kapsaminda ger¢eklesmekteydi. Talebin artmasi halka agik mekanlarda ve

genis alanlarda sinema etkinliklerinin diizenlenmesine neden olmustur.

Sinemanin ilk yillarinda sesi ve goriintliyli kaydeden bir aygit heniiz
olmadigindan filmler sessizdir. Zamanla film gosterileri, pikap ve yikselteg
kullanilarak miizik esliginde yapilmaya baslanir. Bu gelisme izleyicinin sesli
goriintilye daha ¢ok ilgi gosterdigini gostermistir. Sesin ortaya ¢ikisi hem filmlere
0zgii anlatim bi¢imlerinde bir doniistime hem de film repertuarinda bir degisime yol
acmistir. Sesli sinemanin olugmast bir dénem goriintliiniin sesin arka planinda
kalmasima neden olmustur. 1912 yilina kadar filmler 6 ile 10 dakika arasinda bir
stireyi kapsamaktaydi. Zamanla filmler 90 dakikalik siireler halinde hazirlanmaya
baglamistir. Televizyon etkeninin gundeme gelmesi sinemada blylk perdenin

olusturulmasina sebep olan 6nemli sebeplerden biridir.
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“Yirminci yiizyil sonralar1 Amerikan sinema enddistrisinin hakimiyetinin bir
cok iilkede baskin oldugu bir doneme isaret eder ve teknolojik yeniliklere dayali
biiyiik biitgeli yapimlarin sinemasi olarak tanimlanabilir (Bodur, 2013:109).”

Bu gelismelerden sonra sinema da kendi i¢inde toplumsal hareketler gergevesinde

kendi ifade tarzini olugturarak giiniimiize kadar siiregelmistir.

4.2.2 Tasarim Kavrami ve Sinema
Tasarim kelimesinin tarihi 1500’1 yillara denk gelmektedir. Gorsel sanatlarin
her alaninda zihinsel bir ¢abanin bir ifadeyi, nesneyi, kavrami vb. yorumlayisinin

drintdar.

Sinemada “tasarim” kelimesi ise var olan goriintiilerin aktarilmasindan ziyade
yine bir c¢aba ve diisiinii siireci sonunda ortaya ¢ikan bir diizenleme olarak ifade
edilebilmektedir. Bu nedenle sinemanin ilk 6rneklerinde tasarimdan bahsetmek biraz
zordur. Ciinkii sinema bu silire¢ i¢inde kendi tasarimi ile ugragmaktaydi. Zaman
icinde var olan1 birebir yansitmak izleyicinin beklentilerini karsilayamaz oldu.
Boylece tasarim sinemada da yavag yavas yerini almaya baslamistir. Tasarimdan s6z
etmek beraberinde gorselligin 6n plana ¢ikmasini saglamistir. Gorseller baslangigta
siyah-beyaz iken 1930’1u yillarin sonunda renkli olarak sunulmustur. Ses ise ayr1 bir
baslik altinda diistiniilecek bir tasarim elemanidir. Ciinkii sesin varligi goriintliyii

etkileyen 6nemli bir etkendir.

Son yillarda ise sinemanin ger¢ek diinyanin disina ¢iktigir ve diigsel diinyay1
gorlintiilleme cabasina giristigi bilinmektedir. Sinema sanayisi i¢in “Diis Sanayi”
yakigtirmasi yapilmistir. Clinkii sinema, bir anlamda, diisler liretmekte ve bu diisleri

herkes i¢in gorlintir kilmaktadir.
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Kaynak: http://www.salom.com.tr/newsdetails.asp?id=81733

Sekil 4.3.: Siyah-Beyaz film 6rnegi. Michel Hazanavicius tarafindan yonetilen Artist

filmi

Kaynak: http://www.fmvmagazine.com/?p=15665

Sekil 4.4.: Renkli sinema 6rnegi. The God Father filmi

Giliniimiizde geldigimiz durum teknolojinin bu simnirlar1  olabildigince
genisletmis oldugudur. Gergek ve gercek olmayan elemanlarin bir arada kullanimi

miimkiin olmus ve izleyicinin de bu algilama siirecine dahil olmustur.
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“Tasarim kavramyi; birbirlerini sira ile takip eden {i¢ kademeli bir islemin, “hayal-
projelendirme-iiretim” zincirinin, beyindeki algilanma kalibinin ifadesidir. O bir
pakettir, bir biitiindiir; herhangi bir asamasindan koparilarak ele alinamaz. Bir
nesneye uyarlanmadik¢a anlam kazanamaz. ‘“Nesneye uyarlanmak” mutlaka bir
nesne olusturmak anlamina da getirmez; “somuta gecmek/ hayat bulmak™ anlamini
icerir. Sadece beyinde var olabilen, projelendirilemeyen disiinceler, fikirler de

“tasarim” degildirler (Devrim, 2002).”

4.3.2 Sinema ve Tipografik Tasarim

Sinema, siyasal, toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik degisimlerin yasandig
diinyamizda gelecegin ve gecmisin i¢ i¢e yasandigi ve yansitildigi énemli bir sanat
dalhidir. Bu anlamda siirekli gelisen teknoloji, sinemay1 dogrudan etkilemistir. Bu
etkenin sinemadaki yansimasi 6zel gorsel efekt teknigi, 3D animasyon ve bunlarin

gosterdigi gelisim olmugtur.

Sanatta tim eserler, izleyiciye aktarmak istenen bir anlam ile ortaya cikar.
Sinemada sahip olunan metinsel diizlem, gorsel materyallerle disavurum imkant
bulur. Burada 6nemli olan kullanilan materyallerin algi diizeyi belli olan hedef
kitleye dogru mesaj1 iletecek sekilde kullanilmasidir. Biitiinliiglin 6nemi burada
ortaya ¢ikmaktadir. Ozel efektler filmin tamamina sadece gorsel katki sagladig igin

degil, anlam1 destekleyen bir 6ge oldugu i¢in kullanilmaktadir.

Sinema, tiim sanat dallarinda oldugu gibi olusturanin zihnindeki hikayelerin bir
kendini bagkahramanin yerine koymakta ya da hikayenin i¢ine kendini koymaktadir.
Bu izleyiciye gercegi sorgulama asamasina getirmektedir. Yaratilan gercege benzer
ama gercek olmayan benzetimler ile izleyici bilinmeyen olgusu ile karsi karsiya

kalmaktadir.

Tipografi yazili kiltiiriin tasarim boyutunu temsil eden bir elemandir. Sinema ile
etkilesimi ise son donem filmlerde yayginlasmistir. Aslinda sinemanin
baslangicindan giiniimiize kadar tipografi ve sinema birlikte kullanilan gorsel

elemanlardir. Bu birliktelik jenerik olarak adlandirdigimiz  bolimde sikca
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rastlanmaktadir. GOzden kagmis bu birliktelik giiniimiiz arastirmacilart igin yeni

arastirma alanlar1 sunmaktadir.

4.3.1. Jenerik

Onceki boliimlerde de bahsedildigi iizere hareketli grafik tasarim sinema
tarihiyle paralel ortaya g¢ikan gorsel bir sunumdur. Sessiz sinemalarda aralarda
kullanilan yazi sahnelerinden filme geg¢is i¢in kullanilan efektler ilk hareketli tasarim
orneklerindendir. Film jenerikleri tipografi ve grafiksel 06geler kullanilarak
olusturulmustur.

“Film jeneriginde yer alan oyuncu yapimci ve teknik ekibin sunum sirasi,
yazi boyutu ve siiresi ¢ogu kez Amerikan Yazarlar Birligi'nin belirledigi
standartlarda yazilmaktadir. Bu standart 1930 yilindan beri genel olarak
kullanilmaktadir (Allison, 2001:68).”

Yillarca tipografi ve giris sahnesi list liste ¢akistirilarak jenerigin kendisi
hissettirilmeye calisilmistir. Ancak zaman iginde hareketli grafik iizerine calisan
tasarimcilar bu diizeni etkilemislerdir. Bu tasarimcilar arasinda Saul Bass 6nemli

isimlerden biridir.

Seyircinin filme odaklanmasi i¢in jenerik 6nemli bir atmosferdir. Bu kisim iyi
bir sekilde tasarlanirsa film 6ncesinde izleyicinin dikkati toplanmis olacaktir. Burada
onemli olan iyi bir grafik dilin olusturulmasidir. Buna en iyi 6rnek James Bond Film

jenerikleridir.

“James Bond film jenerikleri, jenerik tasarimcilarinin televizyonlarda
cogunlukla yaymlanmayan cinsellik, siddet gibi konulara yoneldigi donemin ruhunu
yansitan iyi Orneklerdendir. Cok sayida grafik 68e kullanarak hareket, heyecan,
macera gibi filme dair konular1 seyirciye hissettirmeyi basarmis James Bond film
jeneriklerinden ilki 1962 yilinda Maurice Binder tarafindan tasarlanan “Dr.No”
jenerigidir. Sonraki filmler ilk filmin grafik dilini takip etmistir. 1965’ten sonra
kamera teknolojilerinin gelismesiyle yeni sinema donemi baglamistir. Artik dig
mekan c¢ekimleri, renk kullannmi ve efektlerde daha cok alternatif ile sinema ve
jenerik tasarimi yeni bir doneme girmistir (Akgun, 2013:22).”
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Production Designer KEN ADAM

starring SEAN CONMERY 007

Directed by TERENCE YOUNG

Kaynak: http://www.watchthetitles.com/articles/00262-dr_no

Sekil 4.5.: Saul Bass tarafindan tasarlanan tarafindan Bond serisine ait Dr. No adli

filmin jenerik gorintdleri

Ozellikle son otuz yilda yapilan farkli deneysel yaklagimlar film jeneriklerinin
degismesini saglamistir. Bilgisayar yazilim uzmanlari, tasarimcilar, isletmeciler ve
ses uzmanlar bir arada ¢aligmaya baslamistir. 1995 yilinda gosterime giren David
Fincher’in yonettigi “Seven” filminin jenerigi bu degisim i¢in 6nemli bir drnektir.
Jenerigin tasarimcist Kyle Cooper bu alanda olduk¢a basarili isler {iretmis

isimlerdendir.

Kyle Cooper, film basliklarinda yarattig1 fark ile, Saul Bass’tan sonra ismini en

¢ok duyuran tasarimcilardandir.
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T
MAN WITH
THE GOLDEM

Kaynak: http://brykhlee.wordpress.com/tag/saul-bass/

Sekil 4.6.: Saul Bass tarafindan tasarlanan The Man with the Golden Arm adli

filminin jenerik goruntisi

2003 yilinda Kimberley Cooper ile Prologue isimli stiidyosunu kurmustur.
Prologue film jenerikleri {izerine yogunlagmis, sanatgilardan, tasarimcilardan ve film
yapimcilarindan olugmaktadir. Iron Man, Spider-Man 3, The Walking Dead ve
American Horror Story film ve dizilerinin akilda kalici jenerikleri Prologue’da

tretilmistir.

The Michigan Daily internet sitesinde yayinlanan yazisinda Blake Goble
Prologue’dan su sekilde bahsetmistir:

“Uriin basarisiz bile olsa, Prologue ilging bir seyler yapmak igin ¢abalar.‘Kiss

Kiss Bang Bang’ belki izleyiciyi sogutabilir ama filmin jenerigi tartismasiz olarak
filmin en iyi kismidir. Onlar bagarili metin ve gorsellere sahip orta halli
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filmlerdendir. Oyleyse ekip hakkinda neden ikinci bir fikre kapilalim? Ciinkii onlar
grafik tasarimi tekrar popiilerlestiriyorlar. Cooper tek basina ‘Se7en’ ile jenerik
tasarimini tekrar icat etmis, giizel sanatlarin ve popiiler kiiltiirlin yavasca biiyliyen
yeniden dogumunu baslatmistir. Prologue ile tasarim kendini basit lakaplarla
siirlamadan yon degistirmektedir (Forget The Film, Watch The Titles: Kyle Cooper,
b.t.)

Kaynak: http://mananv94.blogspot.com.tr/2010/10/kiss-kiss-bang-bang-opening-sequence.html

Sekil 4.7.: Kiss Kiss Bang Bang filminin jenerik gortntisu

Tam olarak deneysel tipografinin kullanildigi jeneriklerden biri olarak soz
edebiliriz. Tipografinin sahnaye gelmesi, tabancadan ¢ikan tipografik mermi, agagi-
yukari, saga-sola yazilmis tipografik blok diizenlemeleri, kullanilan renk oldukca i1yi

tasarlanmig, kurgulanmis bir gosteridir.
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Kaynak: http://twgsbmedial2asgroupl.blogspot.com.tr/2012/01/jp-what-are-generic-conventions-

in.html

Sekil 4.8.: Seven filminin jeneriginden goriintiiler

“Se7en filmi icin Kyle Cooper'un, grenli fotograf¢ilik yaninda, hizli bir
sekilde degisen ve birbiri iizerinde bindirilmis cesitli gorsellerin entegre edilmesiyle
tiretilmis olan jenerik, 1990’larda baslayan yeni tarzin onciisii olmustur. Jenerikle
baslamayan direkt birinci sahneyle agilis yapan film, bu anlamda izleyicinin aliskin
olmadigi, normalden farkli bir giris yapmistir. Bu farklilik; birka¢ sahne sonra
baslayan jenerigin, senaryonun direkt bir parcasi olarak hizmet ettigini gosterecektir
(Sayin, 2011:5).

"Stkiysa Yakala veya orijinal adiyla Catch Me if You Can, Frank Abagnale
Jr'nin  hayat Oykiisiinden esinlenilerek olusturulan 2002  yapimi1 komedi-
drama tiriinde bir sinema filmidir. Steven Spielberg'in yonetmenligini iistlendigi
filmin jeneriginde kullanilan tipografi filmin igerigiyle ¢ok uyumlu bir diizenleme ile
sunulmustur. Kacan ve kovalayan kavramlarini yazi karakterlerinin anatomik

yapisindaki uzatmalarla basarili bir sekilde aktariimaktadir.
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http://tr.wikipedia.org/wiki/Steven_Spielberg

Kaynak: http://blogs.artinfo.com/outtakes/2012/06/07/that-poster-is-a-moving-picture-cooper-hewitt/

Sekil 4.9.: Catch me if you can filminin jenerik sahnesinden bir 6rnek

Bu noktaya kadar sinemada &zellikle tipografik dizenlemelerin ¢ok fazla
kullanildig1 jenerigin tanimi ve filme kattigi anlam iizerinde durulmustur. Tez
caligmasinin bundan sonraki kismi ise senaryo i¢inde kullanilan tipografiden soz
etmektedir. Bu konu ile ilgili cok 6rnek olmamasina ragmen son zamanlarda yaratici
anlatim baglaminda tipografinin sinema senaryosu i¢inde bir karakter gibi rol aldig
orneklere rastlamaktayiz. Bu 6rnekler arasinda daha dogrusu bu tez ¢alismasi altinda

“One Day” filmi ve film i¢indeki tipografik gorseller ele alinmustir.

4.4.2 One Day (Bir Gun) Filminin Tipografik Oyuncusu

2011 ABD yapimmi olan One Day (Bir Giin) filminin yonetmeni Lone
Scherfig’dir. Bagrollerde ise Anne Hathaway, Jim Sturgess, Patricia Clarkson yer
almaktadir. Film Romantik dram tlrindedir. Bu tez c¢alismasinda bu filmin
secilmesinin tek sebebi son donem filmler arasinda tipografiyi filmin senaryosuna

dahil eden filmler arasinda olmasidir.

Filmin konusu genel olarak ask iizerine konumlandirilsa da aslinda vurgulanmak
istenen kavram zamandir. Filmin jeneriginden itibaren sonuna kadar kullanilan
tipografilerde zaman kavrami aktarilmak istenmistir. Genel olarak film 10 pargaya

boliinmiis. Izleyici izlerken bu parcalar1 algilayamiyor. Her parga bir ayrilikla
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kurgulanmis ve her ayrilik da belli tarihlerle belirtilmis. Bu tarihler kurgu igin
olduk¢a onemli. Ciinkii her iki parca arasinda sert bir gecis bulunmaktadir. Ancak
tarihlerinde goruntu olarak izleyiciye sunulmasi dikkati iizerine toplamaktadir. Bu
nedenle her iki parga arasindaki sert gecis tipografik efecktler sayesinde

yumusatilmaistir.

Gorsellestirilen her tarih tizerine bir rol yiiklenmis olarak aktarilmaktadir. Bazen
havuza atlayan adamla dagilan rakamlar bazen ise arabanin hizim1 ifade eden

rakamlar olarak film igerisinde izleyicinin algisina sunulmustur.

Kaynak: One Day (Film), 2011

Sekil 4.10.: One Day Filminin jenerik bolimiinden bir gorunt

Jenerik boluminde de bahsedildigi tizere izleyicinin dikkatini filme ¢ekmek
icin filmin yansitacagi atmosferi hissettirecek jeneriklerle karsilagmaktayiz. One Day
adli filmde de atmosfer romantik dram oldugu i¢in jenerik bu hissi ¢ok iyi
yansitmaktadir. Kullanilan zemin ve tipografiye odaklandigimiz zaman bosluk

algiladigimiz1 fark etmekteyiz. Aslinda bu bosluk aktarilmak istenen zamandir.
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FOCUS FEATURES
arnd

RANDOM HOUSE FILMS
/-Mem.é

Kaynak: One Day (Film), 2011

Sekil 4.11.: One Day filminin jenerik boliminden bir goriintd

Kullanilan tipografik karakterler film boyunca tutarli olmak zorundadir.
Gorsel dil agisinda onemlidir. Filmin hangi dénemi yansittig1, olaym hangi iilkede

gectigi gibi etkenler kullanilan tipografik dili etkileyen faktorlerdir.

Kaynak: One Day (Film), 2011

Sekil 4.12.: One Day filminin jenerik boliminden bir goriintd
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Kaynak: One Day (Film), 2011

Sekil 4.13.: One Day filminden tipografik anlatimin oldugu bir sahne

Bu sahnede arka fonda miizisyen bir grup goriilmektedir. Senaryonun ayrilik
temasimni verdigi ve bir diger parcaya gecme asamasinda olaym gectigi tarih
gorlintiide belirmeye baslar. Rakamlar kendi igerisinde hareketli bir sekilde sahneye
gelir, okutturmak istedigi bilgiyi okutturur ve yine ayni hareket mantiginda sahneden
kaybolur.

84



Kaynak: One Day (Film), 2011

Sekil 4.14.: One Day filminden tipografik anlatimin oldugu bir sahne (Yazinin
belirdigi an)

Kaynak: One Day (Film), 2011

Sekil 4.15.: One Day filminden tipografik anlatimin oldugu bir sahne (Yazinin

kendini okutturdugu an)
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Kaynak: One Day (Film), 2011

Sekil 4.16.: One Day filminden tipografik anlatimin oldugu bir sahne (Yazinin
belirdigi an)

Kaynak: One Day (Film), 2011

Sekil 4.17.: One Day filminden tipografik anlatimin oldugu bir sahne (Yazinin

kendini okutturdugu an)
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Dikkat edilmesi gereken durumlar arasinda yazinin sahneye ¢ikisinda
sergiledigi hareketli kompozisyon fonda dans eden bayan karakterine uyum
saglamaktadir. Boylece tipografi goriintiiniin Oniine ge¢gmemis ancak kendini
algilattirabilmistir. Kullanilan renkler de 6nemlidir. Fonda pembe agirlikli bir mekan
hissedilmektedir. Tipografik diizenlemenin de renginin pembe olmas1 bu karede renk

uyumunun da oldugunu gdstermektedir.

Kaynak: One Day (Film), 2011

Sekil 4.18.: One Day filminden tipografik anlatimin oldugu bir sahne (Yazinin

kendini okutturdugu an)

Yukaridaki sahnede izleyicinin dikkatini filme odaklamak i¢in yazi bir 6nceki
parcadan bu pargaya gecis siirecinde hizli bir sekilde belirdi. Bir sonraki karede ise
havuza bir insanin atlamasiyla suda olusan dalgalanma rakamlarin dagilmasi
kurgulanmigtir. Bu kareden Onceki karelerde olay durgun bir sekilde anlatilirken
tipografi sahneye hareketli gelmisti. Bu karede ise arka planda yer alan goriintii
hareketli ike tipografi sabit tutumlu. Buda gorsel ve yazinin sahnede esit

algilanmasini saglamistir.
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Kaynak: One Day (Film), 2011

Sekil 4.19.: One Day filminden tipografik anlatimin oldugu bir sahne (Yazinin
dagilmaya basladigi an)

Kaynak: One Day (Film), 2011

Sekil 4.20.: One Day filminden tipografik anlatimin oldugu bir sahne (Yazinin
dagildig1 an)
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Kaynak: One Day (Film), 2011

Sekil 4.21.: One Day filminden tipografik anlatimin oldugu bir sahne (Yazinin
belirdigi an)

Kaynak: One Day (Film), 2011

Sekil 4.22.: One Day filminden tipografik anlatimin oldugu bir sahne (Yazinin
algilandig1 an)
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Kaynak: One Day (Film), 2011

Sekil 4.23.: One Day filminden tipografik anlatimin oldugu bir sahne (Yazinin

kendini okutturdugu an)

Kaynak: One Day (Film), 2011

Sekil 4.24.: One Day filminden tipografik anlatimin oldugu bir sahne (Yazinin
belirdigi an)
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Bu sahnede yazi araba ile gelmektedir. Arabanin hizi ile belirmis ve yine o

hizla kaybolmustur.

Kaynak: One Day (Film), 2011

Sekil 4.25.: One Day filminden tipografik anlatimin oldugu bir sahne (Yazinin
kendini okutturdugu an)

Kaynak: One Day (Film), 2011

Sekil 4.26.: One Day filminden tipografik anlatimin oldugu bir sahne (Yazinin
belirdigi an)

91



Kaynak: One Day (Film), 2011

Sekil 4.27.: One Day filminden tipografik anlatimin oldugu bir sahne (Yazinin
kendini okutturdugu an)

Goriintiide basrolde oynayan kahramanlar banyodadir. Siradan aktivitelerini
yiirlitirken kadinin basini egmesiyle basinin arkasinda yazi belirmektedir. Aslinda
yazi sahnenin disinda olan bir duvardadir. Goriintiide aynanin kullanilmasi

gormedigimiz duvardaki yazinin algilanmasini saglamistir.
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Kaynak: One Day (Film), 2011

Sekil 4.28.: One Day filminden tipografik anlatimin oldugu bir sahne (Yazinin
belirdigi an)

Kaynak: One Day (Film), 2011

Sekil 4.29.: One Day Filminden Tipografik anlatimin oldugu bir sahne (Yazinin

kendini okutturdugu an)
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Yukaridaki sahne filmde tipografik bir diizenlemenin kullanildigr son
sahnedir. Yazi goriis alanina hareketli bir sekilde girer kendini okutturmadan
gorlintiiden ¢ikar. Burada yazinin kendini okutturmamasinin nedeni kahramanlardan

birinin 6lmesi ve zaman kavraminin 6nemli olmamasidir.
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5. BOLUM

SONUC

5.1. Ozet

Tipografi, matbaa teknolojisinin gelismesiyle olusan ydntem degisikligi
sonucu dogan bir kelimedir. Gutenberg’e gore atfedilen ‘degisebilir hurufat’
tekniginin kitap iiretiminde ve daha sonra basim ve ¢ogaltiminda kullanim ile ortaya
¢ikan bir terimdir. Modernizm ile gelisen tipografi siireci ise, deneysel tipografi

teriminin bir kavram olarak ele alinmasinin getirdigi acilimlardir.

Tipografi diisiince ve dilin goriiniir varligidir. Bu durumda tipografinin amaci
yazili bir mesajin iletisiminde yardim etmektir. Geleneksel tipografi, bu amaca

yonelik kullanilan tipografi ve tipografik kurallardan olusur.

Modern sanat hareketlerine kadar gorsel sanatlarda her bir disiplin kendi
siirliliklarr ve tasarim anlayisi ile iiretim i¢cindeyken, modernizm ile birlikte farkli

disiplinlerin bir arada bulundugu iiretimlere rastlamaktayiz.

Teknoloji modernist donem ile birlikte goriilen bu degisimin Onemli
etkenlerinden biridir. Cagin getirdigi tliketim kavrami beraberinde iiretimi de
getirmis ve kendi i¢inde sirkiilasyon olusturmustur. Bu durum iiriinlerin hedef kitleye

ulasiminda pazarlama sisteminin gelistirilmesine sebep olmustur.

Bir iirlinii pazarlama denildiginde beraberinde reklam kavraminin da
giindeme geldigi bir siire¢ icinde yasamaktayiz. Gorsel materyale duyulan bu ihtiyag
tasarimcilar1  yenilik ve yaraticilik arayisi igine sokmustur. Bu gelismeler
cercevesinde tipografi yazinin bulunusundan itibaren gorsel iletisimde 6nemli bir

noktada yer almistir.

Giliniimiiz tasarim anlayis1 farkli disiplinlerin birlikteligini benimsemektedir.
Tipografi ve sinema alanlar1 da bu etkilesim iginde gorsel sanatlara yeni malzemeler
Ureten farkli iki disiplin olarak ¢alismalarini siirdiirmektedir. Sinema ve tipografinin

bir arada kullanilmasi diisiincesi son 10 yilda giindeme gelen birgok filmde
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gorilmektedir. Aslinda bu birliktelik sinemanin ilk giiniinden beri vardir. Bunun ilk
Orneklerinin sessiz sinemalarda ¢ok net gorebiliriz. Sesin olmamasi sinemadaki
metnin  yazili bir sekilde ekranda goriintiilenmesiyle senaryonun akisi
saglanmaktaydi. Zaman i¢inde teknoloji sesin de sinemada yer almasini saglayarak
goriintlinlin daha 6n plana ¢ikmasina odak noktasinin ise oyunculara toplanmasina
neden olmustur. Gelinen bu nokta popdler kualturin sinemadaki etkilerini
yansitmaktadir. Ancak gunimizde yine teknolojinin etkisiyle sinemada efekt
uygulamalari yeni arayislarin oldugunu gostermektedir. Bu arayislar icinde tipografi
yine kendini gdstermis ve jenerikle siirli kalmamis artik goérsel bir efekt olarak
sinemanin i¢ine girmistir. Tipografinin bir karakter oyuncusundan farki kalmamaistir.
Her iki elemanda birbirini tamamlayarak anlatim giiciinii kuvvetlendirmistir. Bu
denemeler zaman i¢inde yeni yaklasimlarinda ortaya ¢ikacagini ve seyirci ile

bulusacagini géstermektedir.

5.2. Cahismanin Literatiire Katkis1

Bu tez caligmasi sinemada tipografinin kullanimi iizerine temellendirilmistir.
Bu nedenle tipografi ve sinema hakkinda genis bir literatiir taramasi yapilmistir.
Yapilan bu aragtirma ile her iki alana ait baz1 konu bagliklar1 bu tez ¢aligmasi altinda
toplanarak okuyucunun bilgiye daha kolay ulagsmasini saglayacaktir. Bugiine kadar
sinema ve tipografi Uzerine bircok tez yazilmistir ancak bu tez calismasinda
tipografinin sinemanin senaryosunu destekleyici bir sekilde kullanmasi iizerine bilgi

aktaran ilk tez olmasi baglaminda 6nemlidir.

5.3. Arastirma Kisitlar
Arastirma; bir sinema incelemesi ile, tipografinin mekan ve hareketle olan

iligkisi ile ve sinemanin tipografi ile kullanimiyla sinirlidir.

5.4. Gelecegi Yonelik Calisma Alanlan

Teknolojinin gelismesi yeni ve yaratict arayislarin devamliligi konusunda
etken bir elemandir. Bu tez caligmasinda ele alinan olay sinema ve tipografi
arasindaki etkilesimin sadece bir bolimiidiir. Bu tezden yola ¢ikilarak bir¢ok yeni
arastirma yapilabilir. Tez calismasi ile kullanilan bu yeni yaklasimlarin aktarilmasi

bir ¢ok lisans 6grencisine yeni is alan arastirmasi konusunda referans olacaktir.
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