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Ozet

Sinematografi, film yapim siirecindeki tasarimin biitiinlinii tanimlamak i¢in kullanilan bir terimdir.
Goriintiileme, kurgu, 1siklandirma, dekor, mekan, makyaj, kostiim, ses, 6zel efekt gibi birgok unsurun belirli bir
bakig ve biitiinliik ile olusturdugu bu kavramin en énemli unsurlarindan biri de ¢ergeveleme yani kompozisyondur.
Cerceve iginde yer alacak objelerin, mekénin, oyuncularin, renklerin tasarimi yapim 6ncesi siirecte ciddi bir
calisma ve prova gerektirmektedir. Sinematografik gergeveleme, diger unsurlarin birbiri ile iliskilerinden
dogmakta ve yonetmenin kendisine ait bakis agisini ortaya c¢ikarmaktadir. Cerceve igindeki kompozisyonun
olusturulmasinda ve estetize edilmesinde iigte bir kurali, Fibonacci spirali, ufuk ¢izgisi kurali, doku, ritim, yalinlik,
fon gibi bir¢ok kural ve madde devreye girmektedir. Cergeveleme yapilirken estetigin saglanmasi i¢in 6n plana
¢ikan iki madde simetri ve perspektif olmustur. Bu iki kavram sinema dogdugu giinden bugiine bircok ydonetmen
tarafindan farkli yaklagimlarla kullanilmistir. Stanley Kubrick ic¢in simetri kullanimi filmlerine biiyiik 6lgiide
yayilirken, Steven Spielberg ve Paul Thomas Anderson gibi yonetmenler i¢in ¢ektikleri filmlerde ticte bir kuralina
uymak veya Fibonacci spirali ekseninde ¢ergeveleri olusturmak bir gelenektir. Amerikali bagimsiz yonetmen Wes
Anderson da cerceveleme konusunda basta simetri ve perspektif olmak iizere bu maddelere uygun bir
sinematografi sergilemektedir. Bu arastirmanin temel amaci simetri ve perspektif kavramlarini Wes Anderson’un
filmleri ekseninde tartisarak sinematografik ¢ergevelemenin Onemini ortaya koymak, simetri ve perspektif
kullaniminin, onun filmlerindeki sinematografiyi nasil doniistiirdiiglinii ortaya ¢ikartmaktir. Kesif amacli bir alan
aragtirmasi olan bu ¢aligmada filmler arasi betimsel analiz yontemi kullanilmig; yonetmenin filmografisinde
bulunan dokuz filmde simetri ve perspektif kullanimi gorseller esliginde desteklenerek, salt estetik kadrajlar ortaya
cikarmak i¢in degil, yonetmenin kisisel anlatim yonteminde bu iki kavrama verdigi dnem vurgulanmistir.

Anahtar Kelimeler: Wes Anderson, Simetri, Perspektif, Cerceveleme, Sinematografi

SYMMETRY AND PERSPECTIVE IN CINEMATOGRAPHIC FRAMING:
A FIELD STUDY ON WES ANDERSON MOVIES

Abstract

Cinematography is a term used to describe the entire design in the filmmaking process. One of the most
important elements of this concept created by many elements such as imaging, editing, lighting, decor, space,
make-up, costume, sound, special effect with a certain look and integrity is framing, that is composition. The
design of the objects, place, actors, and colors to be included in the frame requires serious work and rehearsal in
the pre-production process. Cinematographic framing arises from the interrelationship of other elements and
reveals the director's own perspective. Many rules and items come into play in forming and aesthetizing the
composition within the frame, such as a third rule, Fibonacci spiral, skyline rule, texture, rhythm, simplicity, fund.
The two items that came to the fore to provide aesthetics while framing were symmetry and perspective. These
two concepts have been used by many directors with different approaches since the day cinema was born. While
the use of symmetry for Stanley Kubrick has been widely spread to his films, it is customary for directors like
Steven Spielberg and Paul Thomas Anderson to comply with the rule of thirds or create frames on the Fibonacci
spiral axis. American independent director Wes Anderson also displays a cinematography suitable for these
articles, especially symmetry and perspective on framing. The main aim of this research is to discuss the
importance of cinematographic framing by discussing the concepts of symmetry and perspective on the axis of
Wes Anderson's films, to reveal how the use of symmetry and perspective transformed cinematography in his
films. In this study, which is an exploratory field research, descriptive analysis method was used between films;

* Istanbul Arel Universitesi, Iletisim Fakiiltesi, Sinema ve Televizyon Béliimii, E-mail: emreahmetsecmen@gmail.com,
ORCID: 0000-0002-6034-7618

™ Yazar / yazarlar, makalede arastirma ve yayin etigine uyulduguna ve kullanilan fikir ve sanat eserleri igin telif haklari
diizenlemelerine riayet edildigine yonelik beyanda bulunmustur.

39



INIF E-DERGI e~ Mayis 2020, 5(1), 39-54
In nine films in the director's filmography, the use of symmetry and perspective is supported with visuals,
emphasizing the importance given to these two concepts in the personal expression method of the director, not
only to reveal aesthetic frames.

Keywords: Wes Anderson, Symmetry, Perspective, Framing, Cinematography

Giris

Lumiere Kardesler’in 1895 yilinda icat ettigi sinematograf, ilk zamanlarinda belge
niteliginde filmler cekmek tizere kullanilmistir. Bu cihazi satin alarak sabit tiyatro sahnelerinde
degisen dekorlarda g¢ekilen film seritlerini bir araya getirerek bir hikaye anlatan yonetmen
Georges Meliés kurgu ile sahneleri bir araya getirmistir. Kurgu ile i¢ ve dis mekanlar arasinda
baglantilar yapan Edwin Porter’1, yakin plan ¢ekimleri de bunlara ekleyerek farkli bir gorsel
anlatim yaratan D. W. Griffith takip etmistir. Kameranin hareket kazanmasi ve iiretilen yeni
diizeneklerle farkli ¢cekim hareketleri ve planlar1 yaratan sinemacilar bi¢imin istedigi gibi
yogurulabilen ve cesitlendirilebilen bir kavram haline gelmesini saglamislardir. “Kamera
hareketlerinin sinemanin basindan beri yonetmenler ve izleyiciler i¢in bir ¢ekiciligi olmustur.
Neden? Gorsel olarak kamera hareketlerinin birkag¢ yakalayici etkisi vardir. Cogu kez onlar
goriintlinlin mekanindaki enformasyonu artirirlar. Nesneler duragan gercevelere gore daha agik
secik ve canli goriiniir hale gelirler. Genellikle yeni nesneler ve figiirler ortaya ¢ikar” (Bordwell
ve Thompson, 2011: 200). Diger sanat dallarinda oldugu gibi yeni ortaya ¢ikan bir kavram olan
sinema, kendisine ait kurallar biitiiniiniin olusmasinda zaman ve teknoloji gelisimi ile i¢ ice
yasamakta ve yasamaya devam edecektir.

Sinema, gorsel & isitsel unsurlarin ve mizansenin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan bir
biitiindiir. Son sanat dal1 olarak, ondan 6nceki sanat dallarinin hepsinden bir parca alarak gelisen
sinema ilk basta bir ifade sanatidir. Yonetmen artik gilinlimiizde yaratict bir sanatgi
konumundadir ve yaptig1 bazi teknik se¢imlere sonuna kadar bagli kalmasi bir gelenek haline
gelmistir. Bu ifade gorsel, isitsel boyutlardan ve mizansenden olusmaktadir. Burada
sinematografi kavramina dikkat g¢ekmek gerekir. Gorsel boyutlari olusturan etmenler
goriintiileme, kurgu, 1siklandirma, dekor, mekan, makyaj, kostiim, aksesuar; isitsel boyutlari
olusturan etmenler ise ses, miizik, miksaj, ses tasarimi gibi etmenlerden olugsmaktadir. Tiim bu
elementlerin kendi i¢indeki tutarl bir biitiinli ortaya kayda deger bir {iriin ¢ikarmaktadir. Tlim
bunlardan bir 6zet ¢ikarmamiz gerekirse sinematografi kavrami, film sanati1 i¢cinde yer alan
elementlerin tutarli ve iligkili bir biitiintidiir.

Gorsel etmenlerden olan goriintiileme kullanilan kamera, lens, teknik diger techizatlar,
goriintli yonetmeni, alan derinligi, ¢erceveleme ve kompozisyon, gerceve orani gibi bir¢ok
bicimsel 68eden olusmaktadir. Bu ogelerin dogru kullanimi iyi bir cerceveleme ortaya
cikarmamaktadir. Pascal Bonitzer’e gore (2011: 33) “sinemanin basarisi, basindan beri,
hareketi ve hayat1 yeniden iiretmesine, daha dogrusu bu is i¢in yaratilmis olmasina baglidir”.
Bonitzer, bu acgiklamasiyla sinemanin bi¢imi kullanan yeniden {iretim araci oldugunu
savunmaktadir. Bu bicimsel arag, filmi yaratan kisi veya kisilerin kafasinda trettigi yeni
diinyanin sifirdan {iiretilmesiyle miimkiindiir. Burada ortaya ¢ikan kompozisyon olusturma
kavram1 yani sinematografik anlamda estetik bir ¢erceveleme, kompozisyon icinde yer alan
gorsel unsurlarin tutarlt bir tasarimiyla miimkiin olmaktadir.

Burada dikkat ¢ekilmek istenen baslik ‘Film Stili” dir. Bu tutarl biitiinli ¢6ziimlemek,
ayn1 zamanda bir hikaye anlaticis1 olan yonetmenin kisisel Film Stili’ni ortaya g¢ikarmak
demektir. Burada evren olarak yonetmen Wes Anderson’un filmleri secilmistir. ‘Cok az cagdas
yonetmen —ve muhtemelen herhangi bir ¢cagin az sayida yonetmeni- Anderson gibi ¢ergeve
icindeki gorsel yapilariyla popiiler hayal giiciiyle o kadar iligkilidir’ (Kornhaber, 2017: 18). Bu
filmlerin tamami inceleme kapsamindadir ve bir evren drneklem incelemesi s6z konusudur.
Bordwell ve Thompson, (2011: 314-316) “film stilini ¢6ziimlemek i¢in dort ana maddenin
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incelenmesi gerektigine inanmaktadir: 1) Diizenleme yapisinin belirlenmesi, 2)Dikkat ¢eken
tekniklerin tanimlanmasi, 3)Tekniklere ait modellerin izinin siiriilmesi, 4) Dikkat c¢eken
tekniklere ve olusturduklar1 modellere iglev yliklenmesi”. Wes Anderson, film stili olarak ayirt
edici gorsel ve isitsel anlatimi ile On plana c¢ikan bir yOnetmendir. Sinematografik
cercevelemede kullanilan simetri ve perspektif kullanimi Wes Anderson filmlerinin stilini nasil
dontistiirmiistiir? sorusu, arastirmanin temel amag-soru ciimlesidir. Bordwell ve Thompson’un
inceleme modelinin benimsendigi bu arasgtirmada, sinematografi ve c¢er¢evelemenin
tanimlanmasi; bu unsurun iginde yer alan simetri ve perspektif kavraminin derinlemesine
incelenmesi; incelenen bu kavramlar 1s1ginda belirlenen evren 6rneklem olan yonetmen Wes
Anderson’un filmlerinde bu kavramlarin kullaniminin analizine yer verilmistir.

1. Sinematografi ve Cerceveleme

Sinematograf (orijinal isimle cinematographé) Auguste ve Louis Lumiere tarafindan
icat edilen cihazin adidir. “Sinematografi terimi orijinal dilden ¢eviride film ¢ekme sanati
olarak tanimlanmistir” (www.tureng.com/tr). Tiirkiye’de ise bu terim daha g¢ok goriintii
yonetmenligi olarak bir dar tanim i¢inde yer almaktadir. Fakat giris boliimiinde de belirtildigi
iizere sinematografi film stilinin biitliniinii agiklayan bir terimdir. Sinematografinin
unsurlarindan biri olan goriintiileme kavrami ise teknik ve estetik birgok etmenden
olusmaktadir. Goriintiileme; ¢erceve, cergeve orani, kameranin yeri, kamera modeli, lens tiiri,
alan derinligi, kompozisyon kurallar1 bu etmenlerin en temel olanlaridir.

Bir film projesi senaryo, 6n hazirlik (pre-prodiiksiyon), yapim (prodiiksiyon), yapim
sonrasi (post prodiiksiyon) ve dagitim & gosterim asamalarindan olugsmaktadir. Goriintiileme
kavrami, filme alinacak bir senaryo dogrultusunda yaratilacak olan kurmaca ortamda nasil bir
cergeveleme yapilacag ile ilgilidir. Goriintiileme kavrami her ne kadar yapim asamasinda
gerceklestirilen bir eylem olarak goriinse de, goriintiilenecek olan ¢ercevenin i¢cinde bulunan
unsurlarin tasarimi bagta yonetmen olmak {izere yapim tasarimcisi (sanat yonetmeni), kostiim
sorumlusu, makyaj ekibi, gorsel efekt ekibi, goriintii ekibi gibi bir¢cok kisinin 6n hazirlik
asamasinda yaptiklariyla paralel yiirimektedir. Yonetmen istedigi gorselligi ekiplerin basindaki
kisilere iletmekte, bu kisiler 6n hazirlik siirecinde bunun g¢aligmasin1 yapip yonetmene
sunmakta, ¢cekim asamasinda yapilan ise haftalar siiren bu calismanin bir cerceve igine
kaydedilmesi olarak sonu¢lanmaktadir.

Cerceve, kamera vizoriinden veya kameranin bagli oldugu monitérden bakildiginda
goriilen dikdortgene verilen isimdir. “Kompozisyon ise yonetmenin sinemanin baslica unsuru
olan kamerayla ¢ercevede neyi, nasil, nerede gostereceginin diizenlenmesini saglayan gorsel
anlamlar biitiintidiir” (Altun, 2019: 41). Aumont’a gore ise (Akt. Sevin, 2007: 10) “cerceve her
seyden Once bu nesnenin kenari, malzemesi, somut siniridir”. Sonug olarak ¢ekim yapilan
yapay veya gercek mekan vizor tarafindan belirlenen oranlarda sinirlandirilmaktadir.

Bu dikdértgenin i¢inde neyin nerede durmasi gerektigi dnceden planlanmis olmalidir.
Burada kullanilan ¢ergeve oraninin payr 6nemsenmeyecek kadar biiyiiktiir. ““Yonetmenin en
boy orani secimi, izleyicinin beklentisini sekillendirmede 6nemli bir faktor olabilir” (Durbas,
2017: 69). Sinema tarihinden gilinlimiize bircok cerceve orani standartt gelistirilmistir.
Cergevenin eninin yiiksekligine orani, ¢ergeve oranini olusturmaktadir. “Sovyet yonetmen
Sergei Eisenstein tersine kompozisyonlarin yatay, dikey ve diyagonal yonler boyunca esit
derecede miimkiin oldugu bir kare cerceve kullanmistir” (Bordwell ve Thompson, 2011: 187).

Sekil 1°de goriildiigii lizere akademi tarafindan standartlastirilan 1.33:1 zamanla yerini
wide screen (genis ekran) olarak bilinen 1.85:1°e birakmus, ilerleyen yillarda ise anamortfik
sinemaskop olarak adlandirilan daha sinematik olarak tanimlanan 2.35:1 ¢erceve orani ile siireg
devam etmistir. “Cergceve orant kullanmanin keyifli yani, perdenin mi yoksa kamera
penceresinin oranindan m1 s6z edildiginin fark etmesidir, her iki durumda da ayni sekil ortaya
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cikar. Bir projeksiyoncu, gosterecegi filmin kutusu iistiinde 1:1.33 yazdigini1 gordiigiinde, filmi
nasil gésterecegini ve perdenin hangi formatina uygun oldugunu ¢ok iyi anlar” (Wheeler, 2010:
222). Her bir ¢erceve oraninda doldurulmasi gereken bolgenin tanimi ve alaninda bir degisim
meydana gelmistir. Ornek vermek gerekirse 2.35:1 ¢ergeve daha genis ve estetik ve gorsel
doluluk anlaminda daha zor bir alan barindirmaktadir.

Sekil 1. Sinemada Kullanilan Cerceve Oranlari

2.35/2.40:1

1.85:1

1.33:1

Three aspect ratios,

1.33:1 (TV, standard "Academy" ratio) on the inside,
1.85:1 (standard U.S. widescreen) in the middle,
2.35/2.40:1 (modern 35mm anamorphic) on the out side.

Cerceve ve kompozisyon acik-kapali cergeveden, ligte bir kuralinin kullanimina,
simetrisi olan ve simetrisi olmayan (dengesiz) kompozisyon gibi bir¢ok tiirii barindirmaktadir.
Basta Hollywood olmak {izere bir¢ok iilkenin kendi ulusal sinemasinin birinci amaci ticari
kazang olan ana akim filmleri, senaryodaki hikdye anlatma formiillerine bagli kalarak,
cergeveleme ve kompozisyonu olusturmada kurallara wuyarak bir gorsel anlatim
barindirmaktadir. Arastirmada bir sonraki bdliimlerde kapsamli agiklanacak olan simetri ve
perspektif kavramlari ise, sinematografik cercevelemenin estetik boyutunun arttirilmasinda son
derece onemli olan iki maddedir. Perspektifi kullanmak ve simetrik goriintiiler, mekanlar
yaratmak bir bakima kurallara uyarak kabullenilmis bir dogru kriteri yeniden tiretmektir. A¢ik-
kapal1 cerceve, Ucte Bir Kurali (Altin Oran), Fibonacci Spirali, 180 derece kurali, 30 derece
kurali, renk dokusu, hareket, alan derinligi, 6l¢ek, mesafe, simetrik ¢ekim gibi bircok kuralin
disinda simetrisi olmayan dengesiz kompozisyonlar kullanan sinemacilar da vardir.

Ana akim sinemanin disinda kalan bir¢cok sinemaci goriintiileme yapmay1 ve gerceve
olusturmay1 6zgiir kamera kullanimi ile saglamaktadir. Dogme 95 manifestosu ile kurallara
bagkaldiran iki yonetmen olan Lars Von Trier ve Thomas Vinterburg bu akimin bir iirlinii olan
1995 yapimi The Celebration (Thomas Vinterburg) ile kuralsiz gergeve kullanan filmlerin de
gosteriminin yapilabilecegi ve izleyicisinin bulunabilecegini kanitlamistir. Bu yontem
genellikle bir¢ok iilkenin ana akim dis1 bagimsiz sinemacilarinin yontemi olmustur. Bunlarin
disinda kurallar1 tamamen kendi film stiline uyarlamak i¢in kullanan bagimsiz sinemacilarin da
ortaya ¢iktigini sdylemek miimkiindiir. Arastirmanin oOrnekleminde yer alan filmlerin
yonetmeni olan Wes Anderson buna bir érnektir. Izleyicinin genelinde basarisi kabul géren tiim
film yaraticilarinin ortak yonlerinden biri vermek istenilen mesajin yani anlamin ortaya
cikarilmasinda kurallar1 egip biikmeleri olmustur. “Boris Uspensky’nin (Akt. Zettl, 2011: 81)
resimdeki ¢ergeve hakkindaki anlayishh yorumu video ekrani icin de gecerlidir: Cergeve,
temsilin i¢ diinyasi ile temsilin disindaki diinya arasindaki sinirdir; bu boliim, ekran alaninin
yapisal faktorlerini inceler. En orani farkli olabilir, ancak tek esneklik ekranin kendisinde degil,
ekranin i¢indedir”. Arastirma bulgular1 boliimiinde bunun analizine ve sebep-sonuglarina yer
verilmistir fakat bundan once simetri ve perspektif kavramlarinin bir agilimina yer verilmistir.

1. Simetri

Simetri kavraminin temeli Antik Yunan’a dek uzanmaktadir. “Simetri (symmetry), Syn
ve metr(i)os kelimelerinin bir arada kullanimiyla tiiremis Grek kokenli birlesik bir kelimedir.
Birlesik kelime (simmetro) ayni standartta 6l¢iim, karsilastirma; sifat (simmetros) es boyutta,
ayni igerikte, uygun, orantili, hesaplanmis; zarf olarak simmetros iyi (dogru orantida), dogru
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zamanda; isim hali (simmetria) karsilastirma yoluyla elde edilmis 6l¢ii, iyi oranlar ve mecazi
anlamda anlagma, armoni manalarina gelir” (Darvas’tan Akt. Resioglu, 2010: 3-4). “Tirk Dil
Kurumu’nun sozliigiinde simetri kelimesinin anlami bakisim olarak tanimlanmaktadir”
(https://sozluk.gov.tr/). Simetri kavrami geometrik olarak yorumlanabilir fakat uyum ve oran
ifade etmek olarak da diistiniilmektedir. “Bir kelebegin kanatlarinin simetrisini takdir etmemiz,
simetri operasyonu, orijinaline ya da onun aynasal bir kopyasina benzeyen bir sekle yol acan
matematiksel bir doniistimdiir” (Schreier, 2015: 10).

Simetri, gériintii icinde bir uyum duygusu saglamaktadir. insan, dogas1 geregi, dnceki
alintiyr korudugu gibi, milkkemmel simetri i¢in bilingsiz bir tercihe sahiptir. Bir izleyici,
kaydedilsin veya edilmesin ilk defa gordiigii bir imgede bir diizen aramaktadir. Simetri
kavramina kars1 hassasiyeti olmayan bir birey dahi bu durumda simetri kavramini bilincin
icinden c¢ikarmakta ve bu cergevede bir bakis sergilemektedir. Film elestirmeni David
Bordwell, (Akt. Gandra, 2020) “goriintii veya sinema iginse seyircinin geometrik bir gergeve
algisini ilk basta aradigin1 savunmaktadir”.

Seyircinin geometrik algisinin yani sira ¢ergeve i¢inde bir simetri yaratilmasi ana akim
sinemacilarin kadrajlama kurallarindan biri olmustur. “Ayna/Yansima/Dogruya Goére Simetri,
Déngii/Déngiisel Simetri ve Oteleme Simetrisi olmak {izere ii¢ farkli simetri cesidi sz
konusudur” (Reisoglu, 2010: 9). Ayna ve yansima simetrisi —iki tarafli simetri olarak da
tanimlanmaktadir- imgenin bittigi hizadan diger tarafa aynisinin yansimasi esasina dayali iken;
dongiisel simetri bir orta nokta etrafinda ayni hizalarda siirekli yenilenen hareket hissi veren bir
simetri tiiriidiir. Oteleme simetrisi ise siral1 giden dgelerin farkli agilardan bakildiginda verdigi
histen kaynaklanan perspektif icerikli simetridir. Bir¢ok kompozisyon olusturma kural
arasinda farkli maddeler 6ne ¢ikmaktadir. Simetri kavrami da bunlardan biri olmustur. Fakat
simetri kavrami kompozisyon olusturmakta tek basina yeterli degildir. Bu baglamda simetri
kavraminin birlestigi en onemli bir diger 6ge perspektif olmustur. Simetrinin tiirlerini
aciklarken kimisinde perspektif ile birlikte bir kullanim s6z konusudur.

“Yonetmen, diizen, temizlik, dogruluk, olumsuz anlamda ise sikicilik, duraganlik,
tekdiizelik gibi anlamlar1, hikdyenin amaclar1 dogrultusunda simetrik kompozisyonla izleyiciye
bilingli bir sekilde hissettirebilir” (Altun, 2019: 49). Sinema tarihine bakildiginda
kompozisyonlarinda simetri kullanim1 ile dikkat ¢eken ii¢ yonetmen Stanley Kubrick, Paul
Thomas Anderson ve Wes Anderson’dur. Simetrinin farkl tiirleri vardir ve birgok yonetmen
kigisel film stillerini olusturmada perspektif ile birlestirerek bu tiirlerden faydalanmistir.
Stanley Kubrick, sekil 2’deki gibi tek noktali perspektif kavramini 6teleme simetrisi ile
birlestirirken; Paul Thomas Anderson, sekil 3’te Altin Oran ve Fibonacci Spirali kavramina
daha fazla 6nem vermektedir. Wes Anderson ise simetriyi tamamen bir kisisel anlatim aracina
doniistiirmektedir. Bu anlatim aracinin detaylaria bulgular boliimiinde yer verilmistir.

Sekil 2. Stanley Kubrick’in Full Metal Jacket (1987) Filminde Oteleme Simetrisi Kullandigi Bir
Kadraj
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Sekil 3. Paul Thomas Anderson’un There Will Be Blood (2007) Filminde Altin Oran ve Fibonacci
Spirali Uygulanarak Tasarlanan Bir Kadraj

P
3

2. Perspektif

Latince bir sozciik olan Perspectiva kelimesinden gelen perspektif kavrami iginden
bakmak anlamina gelmektedir. Tiirkge sozliikte ise iki farkli anlam karsimiza ¢ikmaktadr. “Ilk
anlam bakis acis1 iken, ikinci anlam nesneleri bir ylizey iizerine goriildiikleri gibi ¢izme
sanatidir” (https://sozluk.gov.tr/). Perspektif kavrami goriinen boyutluluk ile birebir ilintilidir.
Herhangi bir geometrik sekle sahip bir nesneye, mekana vs. tam karsidan bakildiginda iki
boyutlu goériiniime sahip iken, yanal agilardan bakildiginda ise iki boyuttan ii¢ boyutluluga
evrilmektedir. “Perspektif, fotograftaki nesnelerin, goriis noktamiza olan uzakliklar ile ilgili
olarak bi¢im ve boyutlar1 algilamamizi saglar” (Ozdemir, 2010: 69). Perspektif kavrami da
burada devreye girmektedir. Boyut kavraminin diger detaylar1 ise goriilen nesnenin ve elde
edilen goriintiiniin boyutlarinda yatmaktadir. “Cergeve iginde seyirci lizerinde resmin tiimiine
oranla ¢ok giiclii etki yaratan baska unsurlar da vardir. Cergeve i¢cindeki ikinci en gli¢lii dinamik
kuvvet, bir koseden kars1 kdseye capraz uzanan kosegen cizgilerdir” (Wheeler, 2010: 206).
Alan derinligi ve odak uzaklig1 gibi kavramlar imgeye ii¢ boyut kazandirmakta; gérdiigiimiiz
seyin blylkligi ve kiiciikligii, ekranin fiziki boyutu da goriilenin nasil algilandig iizerinde
biiytik bir etki yaratmaktadir.

Gortintii kompozisyonunda kadrajin bir noktasindan diger noktasina dogru neyin
biiyiikten kiiciige veya kiigiikten biiyiige goriinmesini saglamak perspektif yaratmak ile
dogrudan iligkilidir. Cok yiiksek bir gokdelenin oniinde onu izleyen bir insan asagidan yukariya
dogru baktiginda biiyiikten kiiclige, yukaridan asagiya dogru baktiginda ise kiigiikten biiytige
bir imge ile karsilagsmaktadir. Bir onceki baslikta da belirtildigi gibi perspektif simetri ile
birlestirilerek kullanilmaktadir. “Bu durum, sanatla ilgili olmaktan ¢ok, sadece matematikle
ilgili bir meseleymis gibi goriiniiyor; ne var ki perspektif bir deger 6l¢iitli olmasa da, kuskusuz
bir tislup 6zelligidir” (Panofsky, 2017: 24).

Boyutun estetigi, ekranda gosterildiginde nesne boyutu algisini igermektedir. Algi,
boyutun sabitligi tarafindan yodnlendirilmektedir. Izlenilen nesne &nceden biliniyorsa,
ekrandaki goriintii ger¢ek bir boyut olarak algilanmaktadir. Nesne onceden bilinmiyorsa
ekranda gosterilen nesnenin gergek boyutuna dair bilgiler her zaman dogru sonug
vermemektedir. “Burada goriintii boyutu ekranda algilanan gerg¢ek nesne boyutuna ¢evirme
egilimine gegmekte, nesne ne kadar fazla ekran alani kaplarsa, o kadar biiyiik goriinmektedir”
(Zettl, 2011: 100). Bu sonucun belirsizligi perspektifin kullanimu ile iligkilidir.

Bir sinemac1 i¢in perspektif kullanimi, kameranin yeri, baktigt ac1 (6lgek), kullanilan
lens ve alan derinligi kavramlari ile dogrudan ilintilidir. Perspektifi kontrol etmek ilk basta
yonetmeni, onun direktifleri ile de dolayli olarak goriintii yonetmeninin isidir. Bu perspektifin
yaratilmasinda yapim tasariminin rolii ayrica bir 6nem tasimaktadir. Kullanilan objektiflerin
goriis acilari, kameranin yerinden sonra perspektif ile oynamada en 6nemli bir diger etmen
olmaktadir. Genis agili lensler (50mm degerinden az olan) goreceli boyutu ve dogrusal
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perspektifi; dar acili lensler (50mm degerinden fazla olan) ise bunlar1 vurgulayarak {ist {iste
binen diizlemleri ve gokylizii perspektifini abartmaktadir. Orta odakli normal objektif (standart)
olarak kabul edilen 50mm ise insan gdziiniin gérme agisina en yakin deger oldugu i¢in goze
carpan bir perspektif bozulmasindan kagmmak i¢in vardir. “Odak uzunlugu olarak da
tanimlanan bu objektif tiirlerinin 6zellikleri, goriintiideki seylerin algilanan biiyiikligiind,
derinligini ve 6lgegini degistirmektedir” (Bordwell ve Thompson, 2011: 174).

Ispanya Bilbao’da bulunan Guggenheim Miizesi’nin binasmin sekil 4’te tam
karsisindan g¢ekilen fotografi 2 boyutlu bir etki verirken, genis ag1 bir lens ile sol iist taraftan
yanal agidan ¢ekilen sekil 5°teki fotografi farkli bir 3 boyutluluk etkisi yaratmaktadir.

Sekil 4. Bilbao Guggenheim Miizesi’nin Karsi A¢cidan Standart Objektif Degeri Ile Cekilmis Bir
Fotografi

AR |

Sekil 5. Bilbao Guggenheim Miizesi’nin Yanal Ust A¢idan Genis A¢ih Objektif Degeri Tle
Cekilmis Bir Fotografi

Sinemada ise fotograftan farkli olarak hareketli bir goriintiiden hem de siirekli devinim
icinde olan bir kameradan bahsetmek miimkiindiir. Kamera ileri-geri, sag-sol, yukari-asagi,
istten-alta gibi hareketler yapabilmekte; optik yakinlasma ile lensin odak uzakligi
degistirilmekte; netlik ayar1 alan derinligine miidahale edilebilmektedir. Tiim bu islemlerin
yapilmasi ile degisen kompozisyonda perspektifi, ayn1 zamanda simetriyi elde edebilmek zor
ve zahmetli bir islemdir. Stiidyo sisteminde iiretilen filmlerin, iiretim avantaji burada
yatmaktadir. Perspektif ve simetri basta olmak iizere, kompozisyonun estetigi i¢cin uygulanan
tim maddeler istenildigi gibi kontrol edilebilen bir gorsel tasarimla daha rahat
coziimlenebilmektedir. Perspektifi saglamak icin yanal agilar1 kullanmadan, sekil 6’daki gibi
mekanim tasariminin sirali giden bir simetri ve ritim iginde yapilmasi, sekil 7°deki gibi
kameranin her bir ¢evrinmesi sonrasi orta nokta perspektifinin takip edilerek bir biitiinliik
yakalamas1 ve sekil 8’deki gibi altin oran gibi kurallarla bir perspektif ortaya ¢ikarilmasi gibi
birgok deneme farkli filmlerde farkli yonetmenler tarafindan tercih edilen yontemlerdir.
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Sekil 6. Sam Mendes’in Skyfall (2012) Filminde Perspektif Kullanim

Sekil 8. Stanley Kubrick’in Barry Lyndon (1975) Filminde Altin Oran ve Fibonacci Spirali le
Perspektif Kullanimi

3. Bulgular

Arastirmanin bu boliimiinde yonetmen Wes Anderson’un filmografisinde yer alan 1996-
2020 arasinda gosterime giren dokuz ayri filminin sirastyla incelenerek, simetri ve perspektif
kullanim1 analiz edilmistir. Y6netmenin ilk filmi olan 1996 yapimi Bottle Rocket ile baglanan
analiz, sirastyla 1998 yapimi1 Rushmore, 2001 yapimi The Royal Tenenbaums, 2004 yapimi The
Life Aquatic, 2007 yapimi The Darjeeling Limited, 2009 yapimi Fantastic Mr. Fox, 2012
yapimi Moonrise Kingdom, 2014 yapimi The Grand Budapest Hotel ve 2018 yapimi Isle Of
Dogs olacak sekilde yonetmenin uzun metraj filmlerini igermektedir.

Filmlerin analizine baglanmadan 6nce Wes Anderson ve kendisine ait sinematik
anlatima dair birtakim detaylar1 6n plana ¢ikarmak gerekmektedir. Anderson, 2020 yilina kadar
cektigi dokuz ayr1 filmde de ayni goriintli yonetmeni olan Robert Yeoman ile ¢alismistir. 2020
yilinda vizyona girmesi planlanan The French Dispatch isimli yapimda da bu yine gegerlidir.
Sinema tarihine bakildiginda birtakim yonetmenler, uzun yillar ayn1 goriintii yonetmeni,
kurgucu hatta oyuncular ile caligmay1 bir sistem haline getirmislerdir. Yonetmen Steven
Spielberg 30 yila yakin bir siiredir goriintii yonetmeni Janusz Kaminski ve kurgucu Michael
Kahn ile caligsmaktadir. Yonetmen Martin Scorses uzun yillar boyunca bir¢ok filminde oyuncu
Robert De Niro ile ¢alismis; 2000 li y1llarda ise De Niro’nun yerini oyuncu Leonardo DiCaprio
almigtir. “Anderson’un filmlerindeki sinematografi, son derece benzersiz ve hemen
tanimlanabilir bir dogrudan sunusculuk markasin1 kapsayan her tiirlii basit minimalizmin
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otesine gecer” (Kornhaber, 2017: 29). Yonetmene veya anlaticiya ait stilin olugmasinda bu
secimlerin pay1 yiiksektir.

1969 dogumlu Amerikali bagimsiz bir yonetmen olan Wes Anderson ise genellikle
yiiksek biitceli isler yapmayan fakat hikayeleri, gorselligi, anlatim tarzi ile her filminde
giiniimiiziin popiiler oyuncularini filmlerinde oynatmaya ikna edebilen bir kisiliktir. Oykiilerde
yer alan hayali iilkeler, sehirler ve mekanlar; renk kullanimi gibi mizansen igerikli 6geler de
bunun bir Wes Anderson filmi oldugunu hatirlatir niteliktedir. “Wes Anderson’un mizansen
kullanimindaki yaraticilik ve 6zgiinliik, var olmayan mekanlarin ayrintili tasvirleri ile gergekten
diinya lizerinde var olmuslar izlenimi vermeyi bagarmistir” (Tugan, 2015: 106).

Filmlerinde kalabalik bir oyuncu kadrosu kuran Anderson, bir¢ok farkli filmlerden
taninmig  ve basarilar1  kesinlesmis oyunculardan se¢im yapmaktadir. Kariyerinin
baslangicindan bu yana oyuncu Owen Wilson ile yakin arkadasligi ile senaryolar1 birlikte
yazmakta ve bagrol olmasa dahi Owen Wilson’a filmlerinde mutlaka yer vermektedir. Bill
Murray, Jason Schwartzmann, Luke Wilson, Willem Dafoe, Jeff Goldblum, Adrien Brody gibi
oyuncular bir¢ok filminde yer almakla birlikte; Ralph Fiennes, Gene Hackman, Ben Stiller,
Gwyneth Paltrow, Cate Blanchett, Bruce Willis, Edward Norton, Tilda Swinton, Jude Law,
Saoirse Ronan, Lea Séydoux gibi isimler de filmlerinde oyuncu olarak yer almislardir.
Y 6netmen, ¢ektigi iki animasyon filmde de seslendirme kadrosunu aynu titizlikle ve politikayla
kurmaktadir. George Clooney, Meryl Streep, Greta Gerwig ve Scarlett Johansson gibi
oyuncular seslendirme i¢in bu iki filmde yer almaktadir.

Arastirmanin temel varsayimi, Wes Anderson filmlerinde plan ¢ergevelerinin
olusturulmasinda kullanilan simetri ve perspektif unsurlarinin yonetmenin filmsel stilinin
temeline oturmasidir. “David Bordwell, (Akt. Schreier, 2015: 11) simetrik diizlemlerin
Anderson’un tarzi i¢in ¢ok daha iyi ¢alistig1 fikrini dogrulamaktadir” Bu stil ilk filminden
gliniimiize bir sistem i¢inde gitmemistir. Yonetmen ilk filmi olan Bottle Rocket (1996) isimli
yapimda estetik kadrajlardan ziyade daha ¢ok hikdye iizerine yogunlasmistir. Sekil 9°da
gorildiigli gibi simetrik kadrajlar bu filmde yer almazken, bazi sahnelerde aktiiel kamera
kullanim1 ve egik kadrajlar s6z konusudur.

Sekil 9. Bottle Rocket (1996) Filminde Egik Kadraj ve Aktiiel Kamera Kullanim

Yonetmenin 1998 yapimi ikinci filmi olan Rushmore, yonetmenin simetriye verdigi
onemin ortaya c¢ikmaya basladigi yapimdir. Aktiiel kameranin kullanilmadigi tersine
kadrajlarda bir dengenin gozetildigi bir film olan Rushmore, P. O. V. (Point-Of-View) olarak
adlandirilan kadrajin ortasina alinan karakter ve nesnelerin yliksek oranda yerlestirildigi bir
filmdir. Sekil 10°da goriildiigii lizere bu planlarin kimisi 6znel kamera olarak kullanilmuis,
kimisinde ise merkez dengesi ve tek nokta perspektif kullanimi s6z konusudur. “Oznel kamera,
bir karakterin bakis acisin1 gostermek amaciyla kullanilmakta; izleyiciyi anlatiya dahil ederek
bakis acisiyla 6zdeslestirmektedir” (Hayward, 2012: 353).
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Sekil 10. Rushmore (1998) Filminde Merkez Dengesi Kullanimi (Solda) ve Oznel Kamera Tek

¥ U

Nokta Perspektif Kullanimi (Sagda)

Filmlerinin ¢ogunda genis planlar1 kullanan yonetmen Anderson, yakin plan olarak
cektigi yliz 6l¢eklerinde dahi dar agili lensleri tercih etmemektedir. Ayni zamanda bu filminden
itibaren biitiin filmlerinde 40mm degerinde Panavision Primo anamorfik lensleri kullanan
Anderson genis ekran olarak filmlerini ¢ekmeye devam etmistir. Cercevede hafif silindirik bir
bozulma yaratan genis a¢1 lensler farkli gerceve oranlarinda birbirinden degisik sonuglar
vermektedir. Lensler genellikle 50mm olarak standartlastirilan degerden sayisal olarak
diistiigiinde daha genis goriintiiler vermekte fakat say1 diistiik¢ce orta nokta haricinde koselere
dogru bozulmalar artmaktadir. 40mm degeri bozulmanin basladig1 fakat gozle goriiliir bir
rahatsizlik vermedigi bir lens genisligi acisidir. Yonetmen Wes Anderson ozellikle yakin
planlarda yiiz hatlarindaki bozulmanin izleyiciye bir rahatsizlik vermemesi gerektigini
diistinerek bu lensi kullanmustir.

Filmografisinin {igiincii filmi 2001 yapimi The Royal Tenenbaums, simetrinin yonetmen
icin ne kadar onemli oldugu ve kisisel film stilinin olusmasinda perspektif kavramimin da
devreye girdigi ilk yapimdir. Sekil 11°deki gibi sinematografik ¢ercevelemede hangi ¢ekim
Olcegi ile ¢ekilirse ¢ekilsin, karakterin veya nesnenin baktig1 yone dogru bosluk birakimi kurals,
buradaki simetri ve perspektif kullanimi ile ihlal edilmis ve orta noktada karakterlerin kalmasi
filmin hatta sonra ¢ekilecek olan tiim Wes Anderson filmlerinin tamamina yayilarak bir stil
halini almistir.

Sekil 11. The Royal Tenenbaums (2001) Filminde Simetri ve Perspektif Kullanim (Solda), Bakis
Bosluguna Ragmen Orta Noktada Birakma (Sagda)

2004 yapimi The Life Aquatic ise yine bu glzglde glden fakat bir Oncekine gore
kameranin hareketlenmesi sonrasi gelen yeni planda da bir simetri ve perspektif arayis1 olan bir
sinematik g¢erceve calismasi barindirmaktadir. Filmin acilis sekansinda biiyiik bir salonda
yapilan gosterimi izleyen seyircilerle soru cevap yapilmaktadir. Sekil 12°de goriildiigi iizere
salonda oturan seyirciler genis planda goriiliir, kamera yukar tilt yapar ve bir anda zoom
yaparak en iistte locada oturan {i¢ kisiyi bir anda cerceve igine alir.

Sekil 12. The Life Aquatic (2004) Filminin A¢ilis Sekansindaki Kamera Hareketi ve Simetri &
Perspektif Kullanimi
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Bu ¢ c¢ergevenin ortak Ozelligi orta nokta simetrisini ve derin perspektifi
barindirmasidir. 2007 yapimi The Darjeeling Limited ise sekil 13’teki gibi dis ve i¢ mekan
sahnelerinde bu simetri ve perspektif kullanimina biiyiik oranda dikkat ederken, tren disinda
gelisen dis mekan sahnelerindeki olagan dis1 olaylarda yerini tamamen aktiiel kameraya
birakabilmektedir.. Bu ii¢c yapim, Wes Anderson’un kisisel film stilinin artik olusmaya
bagladig1 fakat belirli sahne ve sekanslarda farkli bir gorsel anlatimi1 arada tercih ettigini
gostermektedir.

Sekil 13. The Darjeeling Limited (2007) Filminde Simetri & Perspektif Kullanimi (Solda), Aktiiel
Kamera Kullanmimi (Sagda)

Wes Anderson filmografisine bakildiginda film stilinin tam anlamiyla oturdugu ilk film
olan The Fantastic Mr. Fox (2009) stop-motion animasyon tiiriinde ¢ekilmis, minyatiir ve kukla
tasarimlariyla yapilan farkli bir deneme olmustur. Bu film ile birlikte simetri ve perspektif
kullanimi, sonrasinda yaptigi diger filmler olan Moonrise Kingdom (2012), The Grand
Budapest Hotel (2014) ve Isle Of Dogs (2018) olmak iizere yonetmenin sinematografik
bigeminin temel yapitaglari haline gelmistir. 2020 yilinda vizyona girecek olan The French
Dispatch de fragmandan goriildiigi kadariyla ayni sistematikte ilerleyecek bir goriiniim
sergilemektedir. Bu filmle birlikte tamamen simetri iceren planlara yukaridan kusbakis1 ¢ekilen
planlar da eklenmistir. “Boylelikle, kalabalik kompozisyonlar yaratmakta ve ¢ekimlerini adeta
tablolastirmaktadir” (Koksal, 2015: 122). “Anderson, diiz alan kamera hareketlerini, takintili
simetrik kompozisyonlari, optik yakinlagsmalari, yavas hareket eden yiirliylis ¢ekimlerini, kasitl
olarak kullandig1 sinirli renk paletini ve minyatiirleri, el iiretimi sanat yoniinii yaygin olarak
kullanmas1 ile dikkat ¢ekmistir” (en.wikipedia.org). Sekil 14’te goriildigi tizere, filmin
animasyon olarak tasarlanmasi ayni zamanda cergeve olusturmadan once tretilen dekor,
minyatiir ve kuklalarin istenildigi sekilde istenildigi alanda daha rahat kontroliinii saglamistir.
“Stop-motion ¢ekilen bu film i¢in toplam 535 kukla yapilmis ve film, yaklasik 56 bin shot’in
birlestirilmesiyle olusturulmustur” (Calici, 2020). Bu kontrol ayni zamanda ¢ergevelemedeki
simetriyi ve perspektifi kullandirmada yonetmene, goriintii yonetmenine ve yapim tasarim
ekibine biiylik bir rahatlik saglamaktadir.

Sekil 14. The Fantastic Mr Fox (2009) Filminde Simetri & Perspektif Kullanimi (Solda),
Kusbakis1 Simetrisi (Sagda)

2012 yapimi Moonrise Kingdom da bu stilistik tercihin gergek goriintiilerden olusan
animasyon dig1 bir tiirdeki ilk 6rnegidir. Bu filmde Anderson, aktiiel kamera kullandig
planlarda da ayn1 simetri ve perspektife 6zen gostermistir. Bu anlamda bu film yine bir ilk olma
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ozelligindedir. Genis acili planlarda incelikle hesaplanan kadrajlar, orta noktaya yerlestirilen
nesne ve karakterler ve hareketlenen kamerada dahi olsa bigimini koruyan bir sinematografi
s0z konusudur. Sekil 15°teki gibi, sadece anlatic1 karakterin kameraya bakarak konustugu
sahnelerde simetri orta noktadan ¢ikmaktadir.

Sekil 15. Moonrise Kingdom (2012) Filminde Simetri & Perspektif Kullanimi (Solda), Anlatici
Karakterin Oldugu Planlarda Dengesiz Kompozisyon Kullanimi (Sagda)
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Anderson’un stilistik sinematografisinin bir diger 6rnegi olan 2014 yapimi1 The Grand
Budapest Hotel, bu bigime ayrica ti¢ farkli ¢er¢ceveleme tizerinden yeni bir yorum katmaktadir.
Hikayenin gectigi ii¢ farkli yil olan 1932, 1968 ve 1985’ ait farkli ¢erceveler kullanilmistir.
Yazar olan karakterin kendisinin en yagl halinin goriindiigii 1985 yil1 i¢in 1.33:1 orani; yazarin
gencliginin tasvir edildigi 1968 yilinda otele yaptig1 ziyaret sirasindaki goriintiilerde 1.85:1
orani; ve filmin biyiik kismmin gegtigi 1932 yili i¢in ise daha kareye yakin bir kadraj
kullanilmigtir. Fakat 1932 yilinin anlatildig1 bu ¢ergeve aslinda daha genis bir dikdortgen olan
2.35:1 oraninda iken ¢ekim sirasinda bu kare olarak tasarlanmistir. Bu karenin elde edilmesi
sirasinda ¢ekimler yapilirken izleme yapilan monitoriin sag ve sol taraflarina bu kadraji daha
kare hale getirecek sekilde bantlar c¢ekilmis ve ¢ergeve bu sekilde olusturulmustur. Kurgu
asamasinda ise belirlenen ¢izgiler dogrultusunda bu kisimlara bir kirpma uygulanmistir. Bunun
iki temel sebebi vardir. Filmin i¢inde gegen tiim donemlerde oldugu gibi, yaklasik dortte tictinii
olusturan 1932 yilina ait ¢ergevedeki tiim tasarimlar simetri ve perspektif iliskisi iginde biiyiik
bir 6zenle olusturulmustur. Kameranin herhangi bir yone yaptigi cevrinme sonrasi ayni simetri
ve perspektif basar ile yakalanmistir. Bir diger konu ise genis agili lensler ile ilgili dnceki
kisimlarda aciklanan detay ile yakindan ilgilidir. Filmin tamaminda genellikle genis ac1
kullanimi1 s6z konusudur ki 1932 yilinda gegen kisimlarda bu daha da fazladir. Sekil 16’da genis
acil1 lenslerin orta nokta harici kdse noktalara dogru bozulmalar yaptig diisiintildiigiinde, bu
simetri ve perspektif iligskisinin bozulmamasi i¢in 2.35:1 oraninda c¢ekilen goriintiilerin
kenarlarina bir hat ¢ekilerek bunun 6niine ge¢ildigi goriilmektedir.

Sekil 16. The Grand Budapest Hotel (2014) Filminde 1985 Yilina Ait 1.33:1 Oranh Cerceve
(Solda), 1968 Yilina Ait 1.85:1 Oranh Cerceve (Ortada), 1932 Yilina Ait Sagdan ve Soldan
Kirpilarak Ayarlanan 2.35:1 Oranh Cerceve (Sagda)

Burada unutulmamasi: gereken nokta ise tiim mekan ve dekor tasarimlarinin,
oyuncularin hareket alanlarinin, kameranin gidecegi ve duracagi noktalarin ve diger tiim
detaylarin ¢ekim Oncesi asamada ciddi bir prova gerektirmesidir. Bu eylem i¢in hazirlanan
kamera hareketleri ve kusbakis1 dlgekler, keskin bir tarzi ve gorsel uyumu olusturmaktadir.
Anderson’un sanat yonii tamamen kameranin yerine ve kadrajina gore tasarlanmigtir.
“Anderson izleyiciyi, film diinyasi icin yaptig1 simetrik mekan koleksiyonunda soldan saga,
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onden arkaya, arkasindan ve Oncesinden tanimladigi sekilde dolastirmaktadir” (Kornhaber,
2017: 31). Tim bu 6n hazirliklarin basarili bir sekilde tizerinden gegilmesiyle bu sinematografik
caligma yonetmenin istedigi dogrultuda bir basariya ulasacaktir.

Y 6netmenin filmografisindeki son filmi olan 2018 yapimu Isle Of Dogs isimli yapim da
aynt 2009 yapimi The Fantastic Mr. Fox gibi stop-motion yontemiyle iretilmis bir
animasyondur. 2009 yilindan bu giine tam anlamiyla sinematografik ¢ergevesini bir bigime
doniistiiren yonetmen, yeni olarak yalnizca filmin agilisinda bazi planlarda yamuk simetriler
denemektedir. Sekil 17’de goriilen bu simetri bozuklugu denemesi, hikayedeki Vali
Kobayashi’nin ortaya attig1 olumsuz diizene iligkin bir elestiri niteligindedir. Baz1 planlarda ise
ticte bir kuralina uyan g¢ergevelemelerin de kullanim1 s6z konusudur.

Sekil 17. Isle Of Dogs (2018) Filminde Simetri & Perspektif Kullammm (Solda), Vali Kobayashi
Karakterinin Yaptigi Konusma Sirasinda Yapilan Yamuk Simetri (Sagda)

o - % L 3

P

Bu yapim ayni zamanda stop-motion hikdye anlatmanin bir yonetmene ne denli
ozgirliik tanidig1 ortaya ¢ikmaktadir. Diger bir stop-motion olan The Fantastic Mr. Fox’ta
oldugu gibi bu denli simetri ve perspektife takintili bir hikaye anlaticisi i¢in malzemeleri
istedigi  sekilde degerlendirebilecegi bir uygulama alani bulunmaz bir firsata
doniistiiriilmektedir. “Ibrahim Tosyal1, (2018) bu film hakkinda yazdig elestiride yonetmeni,
en ufak bir gecisi bile pan/tilt/zoom ile siisleyen, kameranin 6niine koydugu oyuncaklariyla hi¢
stkilmadan saatlerce oynayan bir deli. Stop-motion’in igine animasyon yerlestiren bir kagik
olarak tanimlamakta; stop-motion’in sagladig1 6zgiirliikk alaniyla anlatiya dair tiim takintilarini
lizerimize kustugunu belirtmektedir.”

Sonug ve Tartisma

Bir yOnetmene ait olan bi¢im, onun sinematografik tercihleriyle olusmaktadir.
Cerceveleme kavrami, sinematografinin birgok unsurundan sadece bir tanesidir. Simetri ve
perspektif kullanimi ise ¢ergeve estetigi i¢in kullanilabilecek elemanlardan iki tanesidir. Kimi
yonetmenler bunlara dikkat ederek cergeveyi olusturmakta, kimileri ise bu elemanlari tamamen
yok sayarak aktiiel ¢cekimlerle ve ‘Ozgiir’ olarak nitelenebilecek bir kamera kullanimi ile
cekimlerini  gerceklestirmektedirler. “Sovyet yoOnetmen Sergei Eisenstein tersine
kompozisyonlarin yatay, dikey ve diyagonal yonler boyunca esit derecede miimkiin oldugu bir
kare cerceveyi kullanmistir” (Bordwell ve Thompson, 2011: 187).

Geometrik bir konsept, titiz renk ¢alismasi, ilging ve sayica fazla karakterler, ironik bir
mizah anlayis1 ve kamera hareketleri Wes Anderson sinemasina ait mizansenin temellerini
olusturmaktadir. Sinemanin icadindan ¢ok kisa bir siire sonra kendi filmlerini ¢eken yonetmen
Georges Meliés, kamera hareketlenmedigi icin tiyatro diizeninde degisen sahnelerini arka
arkaya birbirine eklemis ve bir hikaye anlatmistir. Bunu yaparken etkilendigi yonetmenlerden
biri olan Stanley Kubrick’in kullanimlarint bir adim ileriye tasimistir. “Bu 6nden merkezli
cerceveleme tarzi hicbir sekilde Anderson’a 6zgli degildir, ancak stili 6zel vurgu icin
kullanilacak bir teknik olmaktan ziyade sinematik yaklagimlarinin temel gorsel yapi tas1 olarak
tutarl1 bir sekilde kullanan az sayida yonetmen vardir” (Kornhaber, 2017: 30). Wes Anderson,
Meliés’in uydugu bu diizene simetri ve perspektif ekseninde eklemeler yapmis ve ayni diizende
kamera hareketlendirmesini de getirmistir. “Simetriyi Wes Anderson kadar kimse bir marka
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haline getirememistir, tipki Thompson ve Bordwell’in dedigi gibi Anderson, simetriyi
‘geometrik tablo yoluyla mizah yaratmak’ i¢in filmlerinde kullanmaktadir” (Ozsefil, 2018).

Arastirmanin amag-soru climlesi olan sinematografik ¢ercevelemede kullanilan simetri
ve perspektif kullanimi Wes Anderson filmlerinin stilini nasil doniistiirmistiir? sorusu bu
eksende ve filmografisinin kronolojik sirasinda cevaplandirilmalidir. Arastirmanin sonucunda,
1996 yilinda gektigi ilk film olan Bottle Rocket ile uzun metraj kariyerine baslayan yonetmenin
simetri takintisi, ikinci filmi Rushmore (1998) ile baglamistir. The Royal Tenenbaums (2001),
The Life Aquatic (2004) ve The Darjeeling Limited (2007) adli filmlerinde de bu stil yiiksek
Ol¢iide kullanilmaya devam etmistir. Bu baglamda Anderson, oransal ve simetrik formlarin
ekseninde hayal giiciinii estetize etmek i¢in uygun dili kesfetmistir.

Bir animasyon olan The Fantastic Mr Fox’ta (2009) bu sistemi perspektif icerikli
kadrajlar ile birlestirerek daha 6zglirlesen bir uygulama alani1 bulan Anderson —bu film dabhil
olmak iizere- sonrasinda ¢ektigi Moonrise Kingdom (2012), The Grand Budapest Hotel (2014)
ve Isle Of Dogs (2018) isimli yapimlarla bunu bir imza haline getirmistir. 2009 yilindan itibaren
Wes Anderson i¢in, simetri ve perspektif kullanimi salt estetik ¢erceveler kurmak igin degil,
kisisel bir sinematografi olusturmanin bir hareket noktasi halini almistir. Bu iki temel 6genin
disinda renk paleti kullanimi, mekan ve minyatiir tasarimlari ve kamera hareketleri gibi 6geler
de bu sinematografinin yan destekgileri halindedir. Anderson’a ait filmlerin benzerlerine yine
ayn1 yonetmenin filmlerinde karsilik bulmak miimkiin hale gelmistir.

“Bordwell’e gore, (Akt. Kornhaber, 2017: 32) Anderson’un ¢ergevesi sayesinde olusan
sinematik diinyanin karakteristik 6zellikleri haline gelen oyuncak insanlara evrilme ve ara sira
rahatsiz edici bir duygusal mesafe seviyesi veren bir ‘tdren’e ddniisme eylemleri, “Iste
koleksiyonum, size biitiin parcalar1 gostereyim!” sozleri ile yankilanmaktadir”. Bu baglamda
bakildiginda Wes Anderson, film yapma isini kabul goérmiis kurallar ve estetik degerler
cergevesinde ele alip yeniden yorumlamakta ve kendi bigimini yaratmaktadir. “Anderson’un
filmlerinin ¢ergeveleme cihazlari, isin bir sekilde alindig1 —bir oyun gibi katildigs, bir kitap gibi
alinan, bir hikaye gibi dinledigi veya yinelenip izlendigi, genellikle ortiik arzuyu acik¢a ortaya
koymaktadir” (Kornhaber, 2017: 147). Yonetmenin olusturdugu bu form, kendisi i¢in bir
amagtir.

Kaynakc¢a

Altug, 1. (2018). Moonrise  Kingdom  (2012): Ilk ask  masumiyeti,
https://www.birdunyafilm.co/moonrise-kingdom/, Erisim Tarihi: 14.03.2020.

Altun, E. (2019). Wes Anderson filmlerinde mizansen kurulumu. Ege Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, {zmir.

Ankaraligil, N. (2013). Fotograf ve sinemada kompozisyon: Altin oran ve Fibonacci Spirali
baglaminda Spielberg filmleri lizerine gorsel ¢6ziimleme, Erciyes Illetisim Dergisi, 3(1):
70-92.

Arslan, N. S. (2018). Kopek adasi, https://www.hayalperdesi.net/vizyon-kritik/387-kopekler-
kimi-rencide-etmis.aspx/, Erisim Tarihi: 14.03.2020.

Bonitzer, P. (2011). K6r alan ve dekadrajlar. (Ceviren, izzet Yasar) Istanbul: Metis Yayinlari.

Bordwell, D. ve Thompson, K. (2011). Film sanati. (Ceviren, Ertan Yilmaz ve Emrah Suat
Onat) Ankara: DeKi Yayinlari.

Browning, M. (2011). Wes Anderson why his movies matter, California: Praeger Publishing.

Canbolat, T. ve Oner, S. U. (2019). Renk-mekan-anlatim iliskisinin sinemekanlarda
incelenmesi: Wes Anderson Filmleri, Mimarlik ve Yasam Dergisi 4(2): 337-348.

52


https://www.birdunyafilm.co/moonrise-kingdom/
https://www.hayalperdesi.net/vizyon-kritik/387-kopekler-kimi-rencide-etmis.aspx/
https://www.hayalperdesi.net/vizyon-kritik/387-kopekler-kimi-rencide-etmis.aspx/

INIF E-DERGI e~ Mayis 2020, 5(1), 39-54
Cinematography,  https://cinematography.com/index.php?/topic/70961-what-made-stanley-
kubricks-shots/, Erisim Tarihi: 22.03.2020.

Community  Stareable, https://community.stareable.com/t/4-strategies-to-make-your-web-
series-frames-visually-stunning/4227/, Erisim Tarihi: 22.03.2020.

Calici, C. (2020) Cizgi Otesi: Fantastic Mr. Fox (Yaman Tilki) - 2009,
https://www.perasinema.com/cizgi-otesi-fantastic-mr-fox-yaman-tilki-2009/,  Erisim
Tarihi: 14.03.2020.

Durbas, A. (2017). Nature of motion image in association with framing and exhibition.
Yeditepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul.

En Wikipedia, https://en.wikipedia.org/wiki/Wes_Anderson/, Erisim Tarihi: 14.03.2020.

Erdogan, H. C. (2018). Isle Of Dogs (2018): Pastel renkler fakat bu sefer politik,
https://www.birdunyafilm.co/isle-of-dogs/, Erisim Tarihi: 14.03.2020.

FilmLoverss, https://www.filmloverss.com/wes-anderson-sinemasinda-bakisin-etkin-
kullanimi/, Erisim Tarihi: 14.03.2020.

Gandra, A. (2020). Film & Design — Wes Anderson, https://www.theartoflanguage.org/wes-
anderson/, Erisim Tarihi: 14.03.2020.

Hargittai, M. and Hargittai, I. (2009). Visual symmetry, Singapore: World Scientific Publishing.

Hayward, S. (2012). Sinemanin temel kavramlari. (Ceviren, Ugur Kutay ve Metin Cavus)
Istanbul: Es Yayinlar1.

lyya, D. (2010) Cinematography. http://cinematography-davidiyya.blogspot.com/2010/05/
aspect-ratios.html/, Erigim Tarihi: 21.03.2020.

Khan Academy, https://www.khanacademy.org/humanities/ap-art-history/global-
contemporary/a/gehry-bilbao/, Erigsim Tarihi: 22.03.2020.

Kogak, A. R. (2018) The Darjeeling Limited (2007): Modernite ve Darmadagin bir aile,
https://www.birdunyafilm.co/the-darjeeling-limited/, Erisim Tarihi: 14.03.2020.

Kornhaber, D. (2017). Wes Anderson, Urbana: University Of Illinois.

Koksal, C. (2015). Gostergebilimsel yaklasimla sinemasal mekan analizi: Otellerde gegen
filmler iizerinden mekansal ve anlamsal ¢oziimlemeler, Istanbul Teknik Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul.

MacDowell, J. (2012). Wes Anderson, tone and the quirky sensibility, New Review of Film And
Television Studies, 10(1): 6-27.

Makovicky, E. (2016). Symmetry, Berlin: De Gruyter GMBH.
Ozdemir, N. (1999). Perspektif ve derinlik, Sanat Dergisi, (0)1: 69-77.

Ozsefil, 1. C. (2018). Wes Anderson harikas1 Isle Of Dogs’un muhtesem simetrisi,
https://www.filmloverss.com/wes-anderson-harikasi-isle-of-dogsun-muhtesem-
simetrisi/, Erigsim Tarihi: 14.03.2020.

Panofsky, E. (2017). Perspektif: Simgesel bir bi¢im. (Ceviren, Yesim Tiikel) Istanbul: Metis
Yaylart.

Pinterest, https://tr.pinterest.com/pin/105553184990708611/, Erisim Tarihi: 22.03.2020.
Pinterest, https://tr.pinterest.com/pin/537124693053283530/>, Erisim Tarihi: 22.03.2020.

53


https://cinematography.com/index.php?/topic/70961-what-made-stanley-kubricks-shots/
https://cinematography.com/index.php?/topic/70961-what-made-stanley-kubricks-shots/
https://community.stareable.com/t/4-strategies-to-make-your-web-series-frames-visually-stunning/4227
https://community.stareable.com/t/4-strategies-to-make-your-web-series-frames-visually-stunning/4227
https://www.perasinema.com/cizgi-otesi-fantastic-mr-fox-yaman-tilki-2009/
https://en.wikipedia.org/wiki/Wes_Anderson
https://www.birdunyafilm.co/isle-of-dogs/
https://www.filmloverss.com/wes-anderson-sinemasinda-bakisin-etkin-kullanimi/
https://www.filmloverss.com/wes-anderson-sinemasinda-bakisin-etkin-kullanimi/
https://www.theartoflanguage.org/wes-anderson
https://www.theartoflanguage.org/wes-anderson
https://www.birdunyafilm.co/the-darjeeling-limited/
https://www.filmloverss.com/wes-anderson-harikasi-isle-of-dogsun-muhtesem-simetrisi/
https://www.filmloverss.com/wes-anderson-harikasi-isle-of-dogsun-muhtesem-simetrisi/
https://tr.pinterest.com/pin/105553184990708611/
https://tr.pinterest.com/pin/537124693053283530/

INIF E-DERGI e~ Mayis 2020, 5(1), 39-54
Pro Video Coalition, https://www.provideocoalition.com/geometric-shots-the-importance-of-
lines-in-cinematography/, Erisim Tarihi: 22.03.2020.
Reisoglu, O. O. (2010). Gérsel anlatimda simetrinin yeri. Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Eskisehir.
Schreier, L. (2015). La Simetria de Wes Anderson. Argentina: Universidad de Palermo.

Se¢men, E. A. (2017). Biiytik Budapeste Oteli filminde kullamilan isim, olay, karakter, simge
ve drinlerin tzerine bir inceleme, II. Uluslararasi Iletisim Bilimi ve Medya
Arastirmalar: Kongresi, 1-4 Kasim 2017, Istanbul, Ttrkiye.

Se¢men, E. A. (2020). Sinemada gorsel tasarimda dijital teknoloji kullaniminin igerikle iligkisi:
Star Wars “Yildiz Savaslar” filmleri ornegi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Yayimlanmamig Doktora Tezi, Istanbul.

Sevin, A. (2007). Margins of the image: Framing and deframing in the graphic novel and The
Film V For VVendetta, Bilkent Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi,
Ankara.

Sirin, U. (2012). Moonrise Kingdom, https://uygarsirinyazihane.wordpress.com/2012/07/03/
moonrise-kingdom/, Erisim Tarihi: 14.03.2020.

TDK Sozliik, https://sozluk.gov.tr/, Erisim Tarihi: 20.03.2020.
TurEng, https://tureng.com/tr/turkce-ingilizce/cinematography/, Erisim Tarihi: 21.03.2020.

Twitter,  https://twitter.com/cinemartistry/status/979831956258074624/,  Erisim  Tarihi:
22.03.2020.

Tosyali, I. (2018) Kopek adasi: Ne oldu insanin en iyi dostuna?, https://www.perasinema.
com/kopek-adasi-ne-oldu-insanin-en-iyi-dostuna/, Erisim Tarihi: 17.03.2020.

Tugan, N. H. (2015). Wes Anderson filmlerinde mizansen, 2. Sanat ve Tasarim Egitimi

Sempozyum ve Calistayr, Ankara: Baskent Universitesi Giizel Sanatlar, Tasarim ve
Mimarlik Fakiiltesi.

Wheeler, P. (2010). Uygulamali sinematografi. (Ceviren, Selguk Taylaner) Istanbul: Es
Yayinlart.

Yersu, S. (2018) Rushmore (1998): Vazgegemediklerimiz, https://antimokita.wordpress.com
/2018/02/18/rushmore-1998-vazgecemediklerimiz/, Erisim Tarihi: 14.03.2020.

Zettl, H. (2011). Sight sound motion: Applied media aesthetics. Boston: Wadsworth Cengage
Learning.

54


https://www.provideocoalition.com/geometric-shots-the-importance-of-lines-in-cinematography/
https://www.provideocoalition.com/geometric-shots-the-importance-of-lines-in-cinematography/
https://sozluk.gov.tr/
https://tureng.com/tr/turkce-ingilizce/cinematography/
https://twitter.com/cinemartistry/status/979831956258074624/

