T.C.
ISTANBUL AREL UNiVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTIiTUSU
Grafik Tasarimi Ana Sanat Dah

SANAT AKIMLARINDA PORTRENIN YERI

YUKSEK LISANS TEZi
Miiberra BULBUL
125110139

Danigman: Prof. Giiler ERTAN

[stanbul, 2014



T.C.
ISTANBUL AREL UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTIiTUSU
Grafik Tasarimi1 Ana Sanat Dali

SANAT AKIMLARINDA PORTRENIN YERI

Yiksek Lisans Tezi

Tezi Hazirlayan: Miiberra BULBUL



T.C.
ISTANBUL AREL UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU MUDURLUGU

TEZLI YUKSEK LISANS SINAV TUTANAGI

14/07/2014
Enstitimiiz Grafik Tasarimy Anasanat dali yiiksek lisans frencilerinden 125110139
numarali Miiberra BULBUL “Istanbul Arel Universitesi Lisansiistii Egitim - Ogretim ve Smav

Yonetmeligi“nin ilgili maddesine gore hazirlayarak, Enstitimiize teslim ettigi

akvmlarindaki portrenin yeri” konulu tezini, Yonetim Kurulumuzun 02/07/2014 tarih ve 2014/09
sayil1 toplantisinda segilen ve Sefakdy Yerleskesinde toplanan biz jiiri tiyeleri huzurunda, ilgili
yonetmeligin 48. maddesi geregince (50) dakika siire ile aday tarafindan savunulmus ve sonucta

adayin tezi hakkinda-eyeeklugu/oybirligi ile Kabul/Redveya-Diizeltmekarar1 verilmistir.

Isbu tutanak, 4 niisha olarak hazirlanmis ve Enstitii Miidiirliigii'ne sunulmak {izere

tarafimizdan diizenlenmistir.

1

DANISMAN UYE
PROF. DR. GULER ERTAN PROF. DR. SELAHATTIN GANIZ

e el —

YRD.DOC.DR. BA TTIN,@(DABAsI



YEMIN METNi

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum “Sanat Akimlarinda Portrenin
Yeri” baglikli bu ¢alismanin, bilimsel ahlak ve geleneklere uygun sekilde
tarafimdan yazildigini, yararlandigim eserlerin tamamiin kaynaklarda
gosterildigini ve c¢alismanin i¢inde kullanildiklar1 her yerde bunlara atif

yapildigini belirtir ve bunu onurla dogrularim.

14.07.2014

Miiberra BULBUL



ONAY

Tezimin kagit ve elektronik kopyalarinin istanbul Arel Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitiisii arsivlerinde asagida belirttigim kosullarda saklanmasina izin

verdigimi onayliyorum:

O

v

Tezimin/Raporumun tamami her yerden erigime acilabilir.

Tezimin/Raporumun sadece Istanbul Arel yerleskelerinden erisime

acilabilir.

Tezimin/Raporumun ...... Y1l siiresiyle erisime agilmasini istemiyorum.
Bu siirenin sonunda uzatma i¢in basvuruda bulunmadigim takdirde,

tezimin/raporumun tamami her yerde erisime acilabilir.

14.07.2014

Miiberra BULBUL



Vi
OZET

SANAT AKIMLARINDA PORTRENIN YERI
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Tez Damismani: Prof. Giiler ERTAN
Temmuz, 2014 — 168 sayfa

Sanatin baglangici ilkel donemlerdeki magara duvarlarina yapilan ¢esitli
sekillere dayandirilmaktadir. Birgok sebebe dayanarak olusturulmus bu sekiller
insanoglunun hayatta biraktigi ilk “iz”lerdir. Sanat tarihgileri ve sanat
uzmanlarinca degerlendirilen bigimler, zamanla belli bir akim ve doneme dahil
edilmistir. Cagdan ¢aga, insandan insana degisen hayati yorumlayis bigimi
cesitli unsurlarla ele alinmistir. Higbir sanat¢i belli bir doneme dahil olmak igin

veya belli bir akim yaratmak i¢in sanatini icra etmemistir.

Portreler, sanat tarihini en iyi agiklayan gorgii taniklari olmustur.
Sanatgilar kendi portrelerini veya baskalarina ait yiizleri tasvir ederken yasanan
donemin oOzelliklerini yansitmislardir. Tezimde, geg¢misten giliniimiize degin
ortaya konan portre ¢alismalari, kronolojik siralama ile sanat akimlarina gore
yorumlanmig ve aradaki farklar nedenleriyle agiklanmistir. Donemlerin
sanatsal anlayisi, kiiltiiri, hayata bakis acisi, ruhsal betimlemeleri portreler

sayesinde anlatilmistir.

Tezin ilk bolimiinde problem durumu 6zetlenmis, arastirmanin amacit
ve Onemi belirtilmistir. Bu boliimde tezin smirhliklari, varsayimlar ve tezde

gecen tanimlar aciklanmistir.

Ikinci boliimde arastirma konusuna giris yapilmis, sanat akimlarmin
olusma siireci ve sanatta portrenin yeriyle ilgili agiklamalarda bulunulmustur.
Ilkel caglardan Ronesans dénemine kadar sanatin gelisim siireci, sanat tarihi
acisindan ele alinmustir. Insanlarin yasam bigiminden, Kkiiltiiriinden ve

inancindan  hareketle ortaya koymus olduklar1  sanatsal anlayis



degerlendirilmistir. Bu dogrultuda sanatcilarin portreleri nasil ve hangi amacla
yaptiklar1 Orneklerle incelenmistir. Ayni bolimde, Ronesans doneminin
getirdigi yeni bakis acisinin sanata olan etkisi, sanatgilarin eserleriyle
aciklanmustir. Insanlarin dzgiir diisiinebildigi ve bircok bilimsel gelismelerin
yasandig1 donemde farkli iisluplara rastlanmaktadir. Cesitli sanat anlayislarinin
dogdugu yiizyillarda sanatgilar duygu ve diisiincelerini lisluplarina yansitmistir.
Yiizyillar igerisinde yapilan sanat eserleri birbiriyle karsilagtirilmis; yapilma

nedenleri ve sanat¢ilarin diistince bi¢imleri agiklanmustir.

19. yiizyilin Sanayi Devrimi’nde teknolojinin ilerlemesiyle birlikte
sanat¢ilarin yeni kesifler yaptigi goriiliir. Modern girisimler ve hayata kars
gelistirilen bircok bakis acisinin olugmasi sanati da etkilemistir. Cagdas
diisiincenin meydana getirdigi sanatsal anlayislar, yaraticilarinin yapitlariyla bu
boliimde agiklanmistir. Diinya Savaslari’nin insan psikolojisi ve yasam sartlari
tizerindeki olumsuz etkilerinin sanata yansimalar1 iizerinde durulmustur.
Sanatin yeniden kendini bulmasi ve sanatgilarin kendilerine olan giivenlerinin
gelmesi onlar1 farkli arayiglara itmistir. Yeni Diinya’nin yeni yaklagimi kendini

bir¢ok sanat dalinda gosterecek ve portrelere yansiyacaktir.

Uciincii  boliimde, tezin konusunu olusturan “portre”nin tanimi
yapilmus, teknik acidan ele almmustir. Oz-portreler sanatcilar konuya bakis
acilart dogrultusunda degerlendirilmistir. Portre calismalarinda 1s1k, renk,
kadraj, arka plan araglari Sanat¢ilarin 6rnek ¢alismalariyla incelenmistir. Sanat
tarihi  boyunca resim, heykel, fotograf ve edebiyatta portrenin nasil
degerlendirildigi agiklanmistir. Portresi yapilan model ile sanat¢inin etkilesimi,
sanat eseri {izerinde biiyilk rol oynamistir. Portre sanatinda kisiligin

yansitilmasinin 6nemi iizerinde durulmus, ¢esitli degerlendirmeler yapilmistir.
Doérdiincli ve besinci bolimde “yontem” ve “sonuc”lar aciklanmus,
konunun 6zeti yapilmistir. Arastirmanin literatiire katkis1 ve gelecege yonelik

arastirma alanlari tizerinde durulmustur.

Anahtar_Kelimeler: Sanat Akimlari, Uslup, Portre, Oz-portre (Oto-portre),

Portre Ressamlidi, Portre Fotografciligi, Edebiyatta Portre
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Beginning of art is based on various shapes made on cave walls. These
shapes that based on many reasons are traces that mankind left for life. Shapes
which are evaluated by art historians and art expert are included in a certain
movement and era in process of time. Interpretation style of changing life from
person to person is dealt with various elements from age to age. No artist has
produced work of art for getting involved in certain era or in order to create a

certain movement has carried his/her art.

Portraits have become eye witnesses which explain these eras in best
way within art history. Artists while describing their portraits or other people’s
faces have reflected characteristics of living era. In my thesis from past until
nowadays portrait works are interpreted according to these movements with
chronological order and differences are explained with reasons. Artistic
concept, culture, perspective on life, spiritual description of periods are told
thanks to portraits.

In the first chapter of the thesis problem status has been summarized,
purpose and importance of research has been stated. In this chapter restriction
of the thesis and definitions has been explained.

In the second chapter there is an entrance to research subject and there
is an explanation about forming process of art movements and the place of
portrait in art. From primitive ages until Renaissance period development

process of art has been dealt in terms of art history. By regarding lifestyle,



culture and belief of people, their artistic understanding has been evaluated. In
this sense how and for which purpose did artists make this portrait has been
analyzed with examples. In the same chapter how new perspective of
Renaissance affects art is explained with artistic works. Periods in which
people can think freely and many scientific developments exist we can
encounter different styles. As time goes by art movements also have changed.
Centuries in which various art concepts was born artists reflect their feelings

and ideas on their styles.

With development of technology in Industrial revolution of 19" century
it is seen that artists made new discoveries. Modern attempts and forming of
many perspective on life also have affected art. Artistic concepts that produced
by contemporary idea have been explained with creators’ works in this chapter.
Negative effects of world wars on human psychology and life conditions and
their reflections to art has been emphasized. Art’s new discovery of itself and
self-confidence of artists prompted them to a different seeking. New approach
of new world will show itself in many branch of art and this will reflect on

portraits.

In the third chapter portrait which is the subject of the thesis has been
dealt technically. Self-portrait and portrait types have been evaluated with the
sense of artists’ point of view. How the characteristics of man face is reflected
to an audience with light, color, viewfinder, background tools is analyzed with
artists’ example studies. Interaction between model and artist has played a
major part on work of art. While achieving his goal what is considered or what
must be considered has been shown with example studies. With reflection of
personality psychical, emotional and characteristic features of model has been
reflected in best way and in portrait works esthetic elements have been

considered.

As a result subject has been summarized, contribution of research to

literature and future oriented research areas have been emphasized.

Keywords: Art Movements, Style, Portrait, Self-Portrait, Portraiture, Portrait
Photography, Portrait in Literature.



ONSOZ

Tez arastirmamda oncelikli olarak sanatin nasil meydana geldigi, sanat

akimlarim1  olusturan unsurlarin  neler oldugu iizerinde durulmustur.
Insanoglunun inanglar1 ve iletisim kurma ihtiyaci dogrultusunda ortaya
koydugu ¢esitli sekil ve yazilarin zaman gectikge farkl iisluplara doniistiigiine
tanik olmusuzdur. Boylece yeni sanat anlayislart dogmus ve insanlarin bakis
acilart degisiklik kazanmistir. Sanatsal arayislar, farkli isluplar ve cesitli

betimlemelerle ilerlemistir.

Arastirma konum igerisinde yer alan sanat dallarinin tarihsel gelisim
siirecini en 1iyi yansitan aracin portreler oldugu konusunda incelemelerde
bulundum. Goérsel sanatlarda yapilan portre ¢alismalarinin toplumlarin yasam
bicimi, kiiltiirii, inanc1 ve yonetim sekillerine gore degisiklik arz ettigini
orneklerle agikladim. Portre ¢aligmalarini  sanatsal anlayiglara gore
degerlendirdim, sanatgilarin tiislup ve teknikleri iizerinde durdum. Sanat
akimlarimi  ve farkli donemlerin sanatcilarin1  birbiriyle karsilastirarak

giiniimiizde benzerlik gosteren olaylari, eserleri ve sanatgilart degerlendirdim.

Ozellikle sanat akimlarina gore portrelerin degerlendirilmesi konusunda
kaynak eksikliginin olmasi beni bu arastirmaya itmistir. Tezimde sanatgilarin
yapmis oldugu portrelerin yasadigi donemin unsurlarmma gore duygusal ve
karakteristik 6zelliklerini vurguladim. Bir portre ¢alismasi yaparken veya onu
degerlendirirken neleri gbz Oniinde bulundurmamiz gerektigi konusunda

aciklayici bir kaynak olmasi amaciyla tezimi yazmis bulunuyorum.

Tez g¢aligmamin olusum siirecinde bana yol gdsteren, beni yonlendiren
ve danigmanligimi yapan degerli hocam Prof. Giiler ERTAN’a katkilarindan
dolay1r ¢ok tesekkiir ederim. Ayrica beni hi¢ yalniz birakmayan ¢ok sevdigim

komsularima tesekkiirlerimi sunarim.

Istanbul, 2014 Miiberra BULBUL
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1. BOLUM

Bu bolimde problem durumu, arastirmanin amaci, Onemi, varsayimlar,

sinirliliklar, tanim ve terimler yer almaktadir.

1.1. Problem Durumu

Insanoglu siirekli kendini ifade etme ihtiyaci giider. Yeni dogan bir bebek
dahi temel ihtiyaglarin karsilanmasi i¢in aglayarak sesini duyurmaya ¢alisir,
varligint boylece ortaya koyar. Sosyal bir varlik olan insanoglu, birbiriyle
iletisim halindedir. Kendilerini ifade ederek ortak bir yasam alani igerisinde
hayatlarini siirdiiriirler. Gegmisten giiniimiize degin insanin ihtiyacini, duygu,
diisince ve inancini en iyi temsil ettigi yol; eline aldig1 ¢esitli materyal ile

sekillere dokmek olmustur.

Cesitli sekil, sembol, yazi ve resim ile kendini ifade eden insan, karsi
taraftan da nasil algilandigini bilmek ister. Cevresinden aldig1 doniitlere karsilik
tekrar yeni mesajlar olusturur. Zaman igerisinde bakis acgist degisen
insanoglunun sembolleri de degisir. Boylece ¢aginin kiiltiiriine, diline, yagam
bi¢imine ve inancina uygun ifade bigimleri gelistirir. Her insanin elinden ¢ikan
sekil ve semboller kisiye dzgii farkliliklar gosterir. “Uslup” dedigimiz kisiye
ozgii cizgiler her ¢agim sanatgis icin gegerlidir. Islenen konular ve bu konulara
bakis agis1 yasanan doneme goére degismektedir. Bu da sanat akimlarin

olusturmaktadir.

Portreler ise her donemde var olmus, yasadigi doneme taniklik etmistir.
Her sanat¢i yasadigi cagin Ozelliklerini ister istemez sanatina ve yaptigi
portrelere yansitmistir. insanin yiizii bedenindeki en dnemli bdlgedir ve viicudun
ist bolimiinde yer alir. Bizi yoneten beynimiz bas bdlgemizde bulunur.
Gozlerimiz ise hayatt gordiiglimiiz iki kii¢iik penceredir. Dudaklarimiz

aklimizdan ve kalbimizden gegeni dile getirir. Tim duyu organlarimiz bas



bolgemizde toplanmistir. Sanatgilar “portre” ¢alismalart ile duygu ve

diisiincelerini en iyi sekilde yansitmis ve benligini ortaya koymuslardir.

Sanat akimlarinin 6zelliklerini yansitan portreler sanatin gelisimine de
katkida bulunmustur. Her ¢agin sanatsal anlayisini ifade eden portrelerin, sanatin
degisim ve gelisim siirecine katkilar1 bu arastirmanin problem durumu
arasindadir. Eserlerdeki insan yiiziiniin sanat tarihi boyunca gegirdigi evreler
sanatcilariyla beraber yorumlanmistir. Gegmisten giiniimiize yasanan kiiltiirlerin
portreleri hakkinda bilgiler vermek bu arastirmanin problem durumudur.
Portrenin insan yasaminda ne gibi gorevler iistlendigi sanat tarihi igerisinde
kronolojik olarak dile getirilmistir. Cagina, sanat akimlarmma ve sanat¢inin

amacina uygun yapilan portre ¢alismalari 6rnek eserler olarak sunulmustur.

Bu arastirma Onerisinin problem ciimlesini; “Sanat Akimlarinda

Portrenin Yeri” olusturmaktadir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Sanat tarihi boyunca sanatg¢inin kendini ifade etme c¢abasi portrelerle
miimkiin olmustur. Portreler ¢aginin taniklar1 olarak gelecek nesillere de dnemli
birer belge olarak kalmigtir. Bu aragtirmanin amaci, sanat akimlari igerisinde
portre konusunun nasil ele alindig1 ve yasanan donemlerin portreler tizerindeki
yansimalaridir. Ayrica bu arastirmanin amaci daha sonraki aragtirmalara kaynak

olusturmasi agisindan 6nemlidir.
Bu amag dahilinde asagidaki sorulara cevap aranmustir:

Sanat akimlar1 nasil olusmustur?

Caginin sanatcist nelerden etkilenmigtir?

Portre nedir ve tarihsel gelisimi nasil olmustur?

Portre konusu yasanan ¢aga gore nasil degerlendirilmistir?

Sanatcilarin bireysel bakis agilarina gore “portre” nasil ele alinmistir?

o ok~ w D E

Oz-portre konusu sanatcilarmn goriisiine gore nasil ele alimmugtir?



1.3. Arastirmanin Onemi

Portre konusunda ¢ok fazla kaynak bulunmamasi sebebiyle arastirilmis
olan tez konusu, arastirmacilara kaynak olusturmasi agisindan Onemlidir.
Portrenin sanat akimlarina gore ele alinmasmin Onemi, portreleri dogru
degerlendirmede fikir edinebilmektir. Bu arastirma konusu, bir portre
caligmasin1 hangi agidan yorumlamak gerektigi hakkinda bilgiler verir.
Gegmisten giliniimiize degin yapilmis olan portre c¢alismalarinin amag ve
gorevleri, sanat akimlarina gore kronolojik siralamasi arastirmacilara kaynak

olusturmasi agisindan 6nemlidir.

1.4. Varsayimlar

Bu calismada tez konusuyla ilgili arastirmalarin, bagvurulan yazili
kaynaklarin ve internette yaymlanmis; e-dergi, makale ve roportajlardan elde

edilen bilgilerin dogru oldugu kabul edilmistir.

1.5. Smirhhiklar

Bu arastirmada ilkel ¢caglardan baslayip gliniimiize kadar uzanan sanatin
gelisimi ve sanat akimlarinin olusumu konunun sinirlarin1 olusturmaktadir.
Cagmi  yansitan portre ¢alismalari, sanatgilarin  6rnek  eserleriyle

sinirlandirilmastir.

Calismanin siirhiliklaring; literatiire gegmis ve/veya ikinci sahislarin
kullanimina olanak verilmis ve arastirma esnasinda ulasilabilen, arastirma

konusu ile ilgili oldugu diisiiniilen bilgi ve gorseller olusturmaktadir.

1.6. Tammmlar ve Terimler

Afis : Bir seyi duyurmak veya tanitmak i¢in hazirlanan, kalabaligin gorebilecegi

yere asilmisg, genellikle resimli duvar ilani, asi. (www.tdk.gov.tr)

Alegori : Bir diisiince veya soyut bir kavramin figiiratif yolla betimlenmesidir.
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Alg1 : Duyu organlar1 aracilifiyla uyarilan insan beyninin bir kavrayisa sahip

olmasidir.

Ankostik : Renk verici maddelerin sicak balmumu ile karistirtlmasiyla elde

edilen boya tiiriidiir.
Betimleme : Tasvir etme. Sanat¢inin bir konuyu sanat eserinde anlatmasidir.

Bicim : Form.Bir nesnenin gérme veya dokunma duyulari ile algilanmasi, dogal

yapisidir. Sanatsal form; renk, ¢izgi, doku, 1s1k-gdlgenin olusturdugu goriintim.

Biist : insan viicudunun bas ve boyun kismu ile gesitli oranlarda gogiis ve omuz

bolimiiniin yer aldigi heykeldir.
Ciltcilik : Bir kitabin veya defterin sayfalarini toplayici kapagin yapilmast isidir.

Enstantane : Fransizca’da “anlik, ansizin” demektir. Fotograf makinesinde

1518a kars1 duyarl alanin 15181 aldigs siiredir (pozlandirma siiresi).

Figiir : Fransizca’da “yiiz” anlamindadir. Sanatta betimlenen her tiirlii varliktir.
Figiiratif : Bilinen tiim goriintiileri ve nesneleri konu alan sanat tiiriidir.

Fresk : Islak siva tizerine yapilan duvar resmidir.

Hat Sanati : Yazi 6gelerinin dekoratif bigimde kullanildig: gorsel sanat tiirtidiir.
Hiyeroglif : Simgelerden ve resimlerden olusan yaz1 sistemidir.

Islahat : Daha iyi duruma getirmek i¢in yapilan degisim, diizen, reformdur.
Idea : Diisiince, fikir.

ikona : Bir bilgiyi, diisiinceyi, herhangi seyi, kisiyi anlatan dinsel gostergedir.
Ikonografi : Bir konuyu resim yoluyla anlatan dinsel igerikli sanat eseridir.
Imge : Bir diisiincenin, fikrin veya bir ger¢ekligin zihinde olusturdugu resimdir.
Kabartma : Rélyef. Diiz bir yiizeyin {i¢ boyutlu forma doéniistiiriilmesidir.
Karyatid : Antik ¢ag mimarisinde uzun giysili kadin formunda yapilan siitunlar.
Katedral : Baskilise.

Kolaj : Her tiirlii malzemenin sanat eserine dahil edilmesidir.



Kompozisyon : Bir sanat eserini olusturan tiim elemanlarin bir diizen i¢inde bir

araya gelmesidir.

Kontur : Sanat eserinde bir nesnenin dis hatlarini belirleyen ¢izgidir.

Kiiltiir : Estetik ve entelektiiel egitim i¢in yapilan her sey, sanatsal etkinlikler.
Lahit : Tag veya mermerden yapilmis kapali mezar.

Lokal Ton : Bir nesnenin dogal goriinen renk tonudur.

Materyal : Arag, gereg, belge, her tiirlii malzemedir.

Metafizik : Doga 6tesi, hayali, ger¢ek disi diinyadir.

Minyatiir : Ince islenmis, yazili metni destekleyen kiiciik boyutta resimlerdir.
Motif : Tekrar1 olan konu, desen, bigim veya tasarimdir.

Nakkas : Bir yiizeyi resimleyen, isleyen, siisleyen, nakislayan kisi.
Nakkashane : Siisleme, bezeme, nakis yapilan yer.

Persomen : Resim yapmak veya yazi yazmak i¢in hazirlanmis hayvan derisidir.
Perspektif : Iki boyutlu diizlem iizerinde nesneleri ii¢ boyutlu gdsteren ¢izimdir.
Popiiler : Herkesin tanidigi, bildigi, begeni ve basar1 kazanmis kisi veya sey.
Rakursi : Bir formun mekanda geriye dogru gidisini gosteren kisaltim.
Reform : Degistirme. Diizenleme.

Renk : Insan goziiniin gorebildigi 1s1k tayfinin dalga boyu. (Keser, 2005: 272)
Sembol : Bir kavramin, bir diisiincenin betimlenmesidir. Simgelenmesidir.
Tasvir : Betimleme. Anlatma. Bir konunun sanat eserinde anlatilmasidir.
Takdis : Kutsama. Kutsal saymadir.

Uslup : Bir sanat eserinin belli bir sanatciya, doneme 6zgii dzellikleridir.
Tezhip : El yazmalarindaki sayfalarin siislenmesidir.

Tempera : Su, pigment ve yumurta saris1 kullanilarak yapilan boyadir.

Zanaatgi : Bir iste beceriSi ve deneyimi olan kisidir. Usta, zanaatkar.
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2. BOLUM

SANAT AKIMLARINDA PORTRENIN YERI

2.1. Giris

Insanoglunun iletisim kurma ¢abalar;, yasam bigimi, inanc1 ve
gereksinimleri dogrultusunda ortaya koydugu ¢esitli sekil, yazi ve renk onun
hayatta kalmasi veya hayatin1 devam ettirebilmesi i¢in biraktigi "iz"lerdir. Bu
izler insanin varolusundan beri -6zellikle ¢izim yoluyla- ¢esitli yiizeylere
aktarilmigtir. Kendine yasam alani yaratan insan bunu yaparken -duygu ve
diistincelerini gorsel olarak ifade ederken- zamanla estetik kaygilar da giitmeye
baslamistir. Her donem, her yasayis bigimi kendine 6zgii yeni bir sanat alani
yaratmistir. Bu sanatsal anlayis o donemin insanindan, kiiltiiriinden, inancindan,
gelenek-goreneklerinden, dilinden, yasam bi¢iminden aldig1 etkilesimlerle yeni

bir kimlik olusturur.

Her sanat akim1 varligin1 6nceki sanat anlayislarina bor¢ludur. Cilinkii her
sanatsal goriis bir oncekine tepki olarak dogmus fakat ondan da beslenmistir.
Gegmisten beslenirken o donemin sanat kurallarin1 yasanan doneme tasimak onu
aynen kopya etmek olacaktir. Biitiin sanatsal adimlarda amag; somut olandan
daha soyuta, bilinenden bilinmeyene ve daha duygusal anlatima dogru yol
almaktir. Dis diinyanin gercekligi yerini igsel gerceklige birakmistir. Belli
tarihsel siire¢ igerisinde ayni goriise sahip olan sanatgilar bir araya gelerek kendi

sanatsal goriislerini ifade etmis ve toplumda biiyiik yankilar uyandirmislardir.

Her donemin kendi sanat akimlarini inceleyecek olursak bu akimlarin
edebiyat, resim, heykel, miizik, fotograf gibi cesitli sanat dallarinda boy
gosterdigini ve her birini ayr1 ayr etkiledigini goriiriiz. Bu sanat dallar1 da
birbiriyle iligki icine girer ve kendine 6zgii bir dille ifade olanagi bulur. Ortak
noktalar1 digsal belirleyiciler degil, i¢sel anlamdir. Herhangi bir sanat dali

bilingli bir sekilde diger sanat dallarindan almasi gerekeni veya almak istedigini



dogru olarak secip alir ve kullanabilirse basartya ulasir. Miizikte ses, ¢ogu
insanin ruhuna igleyebilir, hastayi bile tedavi ettigi bilinir. Resimde ise verilmek
istenen sey izleyene aninda ulasir ve gordiiklerimiz unutulmasi en zor olandir.
Renklerin insan tlzerinde fiziksel ve duygusal etkileri vardir. Siirde her bir
sOzciigiin gorevi vardir; herhangi bir sdzciik kendi manasindan ¢ok daha farkl
bir igsel sese karsilik gelebilir. Edebiyatta bildigimiz bir sdzciik, kullanildig
yere ve sekle gore bambaska duygusal bir etki yaratabilir. Fotograflar birer
kanittir, yasama dair gorgii tami@idir. Sanatta zorunlu olan, illa bu gereklidir
dedigimiz hicbir sey yoktur; sanat 6zgiirce kendi hiir iradesini sonuna kadar
kullanmalidir. Sanat zaten digsal Ogelere veya kurallara 6nem vermemistir.

Kisisel duygularla hareket ederek anlam aramaya koyulmustur.

Sanat akimlarini olusturan "izm" tamamen kapali bir kavram
yaratmaktadir. Sanati ve sanat eserlerini inceleyen elestirmenler ve sanat
tarih¢ileri, onlar1 felsefeden aldiklar1 "izm"lere gore degerlendirmislerdir. Bu
degerlendirme yonteminde belli kategorilere ayirma ve siniflandirma vardir.
Sanat yapitlarinin daha kolay incelenmesi bu sekilde saglanmistir fakat sinir

tanimayan bir diinyaya acilmak bu yolla miimkiin olabilir mi?

Herhangi bir sanat yapit1 belli izm'lere gore olugsmamistir. Sanatgilart da

ona ayak uydurarak veya kendilerini bir doneme dahil ederek eser yaratmamustir.

"Eger sanatg1 objesinin belli bir yanini gérmiis ve onu iyl
anlatmigsa, bu yeterlidir. Bir renk lekesi de bir sanat yapiti olabilir;
elverir ki, bununla objenin (diinya ve insanin) bir yani kavranilmis ve
gosterilmis olsun. Bu nedenle resim sanatinda, yazinda "natiiralist, realist
bir ¢alisma, sanat yapitidir; empresyonist, idealist ya da kendisine
herhangi bir "izm" adi verilen bir ¢aligma, sanat yapit1 degildir" savi,

felsefe bakimindan yersizdir. Ciinkii sanat, herhangi bir "izm"e gore



yapilmiyor; sanatg1 belli bir "izm"e dayanarak bir yapit ortaya koymuyor.
Nasil, hakiki bilim adami, hakiki felsefeci, kendi fenomen alanim
herhangi bir "izm"e gore arastirmiyorsa, ayni sekilde hakiki sanat¢i da,
herhangi bir "izm"e gore c¢alisan degil, goren ve gordigiinii kendi

araglariyla en iyi sekilde gosteren kisidir (Mengiisoglu, 1992)."!

Paul Klee’nin deyimiyle “goriinmeyeni goriiniir kilan sanat”ta ve sanat
eserinde herhangi bir mantik, kural veya teori aramak yersizdir. Fakat sanat
yapitint kendi donemi igerisinde degerlendirmek o yapita daha bir anlam

kazandirir.

Sanat tarihi boyunca portrelerin iizerinde fazlasiyla duruldugu, donemini
en iyi yansitan aracin portreler oldugu goriiliir. insanin yiizii kimligidir. Bir
kimsenin giizel ya da ¢irkin oldugunu, hatta iyi ya da kotii niyetli oldugunu ona
bakarak soyleriz. Yiizlerdeki yasam ¢izgileri 0 kimsenin kisisel ve duygusal
ozelliklerini ¢ok iyi aktarir. Bazi sanatcilar portrelerde fiziksel 6zellige dikkat
ederken, bazilar1 duygusal 6zellikler iizerinde durmustur. Kimi sanatg¢ilar bir
bagkasmin portresini yaparak onda kendi “ben”ligini aramis, kimileri de 6z-
portresini (oto-portre) yaparak kendisine karsi bir bakis agis1 sergilemistir. Van
Gogh: “Ah! Portreler, modelin diisiincelerini, ruhunu yakalayan portreler, galiba
bu konuda ¢aligmaliyrm! (Ovet, 2012)” der. Goriineni ve gériinmeyeni en iyi

aciklayan portreler, ¢esitli lislup ve yontemlerle karsimiza ¢ikmaktadir.

2.2. 1lk Cagdan Ronesans’a Sanatin Gelisimi

Insanin varolusundan beri sanatin oldugu bir gergek. Ilkel donemlerde

insanlar magara duvarlarma avladiklart veya avlayacaklar1 hayvanlarin

! Mengiisoglu, T. (1992). Felsefeye Giris, Remzi Kitabevi’nden Anonim, Sanattaki izm lerin
Anlami, Doksanbes Doksanalti Notlar1 Dergisi, 80/66 (Ekim 2003), s.28. (S6z konusu bilgi, adi
gecen makalede Menglisoglu’nun kitabindan aktarilmaktadir.)
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resimlerini yaparken elbette sanat kaygisiyla bunu gerceklestirmiyordu fakat her
insanin elinden ¢ikan bu gorsel izler birbirinden farklilik arz ediyor. Her birinin
renk, ¢izgi, form, algilayis ve resmedis bigimi birbirinden farklidir. O zaman her
insan toplulugunun oldugu yerde "sanat¢1"larin oldugunu sdylemek miimkiin.
flkel yasamda kabile iiyeleri kendilerine hayvan maskeleri yaparak torenler
diizenlemis, o torenlerde hayvan taklitleri yaparak oyunlar oynamis ve boylece
gercek hayvanlarin da kendi giicleri karsisinda saldirmazlik kazanacagina
inanmiglardir. Biiyli yapma amaciyla ve inanglari dogrultusunda yapmis
olduklari her resim, her mask, dans ve oyun yasamlarini siirdiirmede biiyiik gii¢
kaynagidir. Bir¢ok kabile insan1 ahsap oymacilik, deri igslemeciligi ve maden
islemede akillara durgunluk veren saheserler yaratmis; tapindiklar1 varliklarin
suretlerini herhangi ylizeylere isleyerek farkinda olmadan sanat {irlinii ortaya

koymuslardir.

Kaynak: http://www.bilgiustam.com/afrika-maskelerinin-tarihcesi/

Resim 2.1. Afrika maskai.

Afrika insanlari, kotii ruhlart hayatlarindan kovmak igin -iistteki resimde
goriildiigii gibi- ahsap tizerine oyduklari ilging maskeler ile kendilerini

korumuslardir. Resimdeki mask, korkutucu izlenim vermesi agisindan koyu



renklendirilmis, gbz ¢evresi iri yapilmis ve goz kapaklari abartilt oyulmustur.
Kabile tiyeleri insan yliziinde en 6nemli, en belirgin uzvun gozler oldugunun
farkindadir. Buna ragmen, kisinin maski taktiginda gézlerine denk gelen oyuk,
kisik birakilmis; sanki kisiyi de tamamen saklamaktadir. insanlar gozlerini
saklayarak biitiin bedenini korudugunu diisiinmiislerdir. Dudaklar kalinca
bi¢imlendirilmis; her an konusacak veya bagiracak niteliktedir. Kiiltiirlerinin bir
parcast olan motifleri bas ve alin boliimlerine isleyen Afrika insanlari, sag
stillerini de ¢esitli aga¢ malzemeleriyle maskeye yansitmiglardir. Bu tirkiitiicii
ve itici gelen yiizii kendileriyle 6zdeslestirerek cesurca ve kahramanca bir rol
iistlenirler. Glinlimiizde ise bahgeyle ugrasan insanlar hayvanlari, yirtict kuslar
ekilen iriinlerden uzaklastirmak i¢in "korkuluk" dedigimiz (sopa ile beden
olusturup, giysi giydirilen ve sapka takarak bas izlenimi verilen) insana

benzeyen figiir yaratarak onlar1 kovmaktadir.

M.O. 2. yiizyila dayanan Tiirk tarihinde Kavimler Gogiiyle (M.O. 375)
birlikte siirekli bir yer degistirme s6z konusudur. Gé¢ebe yasayan insanlar ne bir
barmak ne de ibadethane insa etmislerdir. Bu yiizden o donemin Tiirk tarihinde
mimari sanati gelismemistir. Yerlesik bir imparatorluk da olmadigindan ne
saraylar ne de hiikkiimdara sunulan 6zel eserler veya heykeller yapilmistir.
Stirekli savasarak hayatlarin1 devam ettirmek zorunda kaldiklarindan 6zel
mezarlar1 da olmamistir. Cadir hayati yasayan Tiirkler, yaninda tasiyacaklari kap
kacak i¢in tasarimlar yapmis, kilimlere i¢ diinyalarmi yansitmislardir.
Hayvancilikla ge¢indiklerinden bakirdan, tungtan ve altindan daha ¢ok “hayvan
figiirleri” yapmislardir. Agitlar, destanlar, deyimler ile s6zlii edebiyatta biiyiik
gelisme kaydeden insanlar kendi alfabelerini yaratmis, kahramanliklarini dile

getirmislerdir.

Edebiyat tarihinde ilk kitabe olan Orhun Kitabeleri'nde kullanilan alfabe
ile (Orhun alfabesi) ilk "portre" yazitlar1 da tarihe gegmistir. Ciinkii bu kitabede
Tiirklerin  kisilikleri, kahramanliklari, savas¢i ruhlar1  ve  Kimlikleri
aciklanmaktadir. Yani bir milletin karakteristik ve ruhsal portresi tasvir edilmis

ve bununla gurur duyulmustur. Boylece donemin yasam bicimi, toreleri ve
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inanglar1 hakkinda bilgiler ediniriz. Uygurlarin 6. yiizyilda ilk kez yerlesik
hayata gecmesiyle kurulan imparatorluk adina yazitlar dikilmistir. Bilge Kagan
ve Kol Tigin (Kiiltigin) adina dikilen bu yazitta Uygur alfabesi ile hiikiimdar ve
ailesinin tasviri yapilmstir. Bilge Kagan kendi agzindan kisiligini yansitan “6z-
portre”’sini anlatmigtir. Bu 6rnekler ileride edebiyat alanindaki ani, hikaye ve
portre yazimimi da gelistirmistir. Yine Uygurlarin yerlesik hayata gegmesi
sebebiyle tarim gelismis ve daha kalici eserler ortaya konulmustur. Ibadethaneler
yapilmis, kitabeler yazilmis, hiikiimdarin heykelleri yapilmis, mezar odalar
kurulmug ve bu mezarlarin yanlarina 6len kisinin balballar1 dikilmistir. Bu
balballar, 6len kimsenin hayatta iken oldiirdiigii diisman sayis1 kadar dikilen
tastan heykellerdir. Mezarlarin yanina konmasinin amaci 6len kisinin ne kadar
giiclii oldugunu kanitlamaktir. Buradan anladigimiz, devlet kuran toplumlarla
(yerlesik hayatin etkisiyle) devlet kuramamis toplumlarin (gécebe hayatin etkisi)

sanatlarinin birbirinden ayrildigini géstermektedir. Tabi ki bu durum kisilerin

karakterlerine, fiziksel ve duygusal dzelliklerine yansimistir.

Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/Balbal Kaynak: http://okul.selyam.net/docs/index-
164085.html
Resim 2.2. 1k balballardan bir 6rnek, Resim 2.3. Iskitlere ait bir balbal.

Burana, Kirgizistan.
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Resim 2.2. ve 2.3.’de oldugu gibi ilk balbal 6rneklerini Osta Asya'da ilk
Tiirk toplulugu olan Iskitler (Sakalar) kullanmis, kurganlarin (eski mezarlar)
etrafina dikmislerdir. Ahiret inancinin oldugu Tiirklerde bu balballar belki de
kisinin kahramanligina sahitlik edeceklerdir. Ozellikle bu taslara islenen insan
yiizleri ¢ok Ozenerek yapilmis degildir, oldiiriilen kisileri temsil etmesi
yeterlidir. Kasin, géziin, burnun, agzin yerine onu andiran herhangi ¢izgi veya
formu koydugumuzda yine insana yonelik yiiz 6zelliklerini yakalamis oluruz.
Onlar da bunun farkindadir fakat bu balbal 6rneklerine baktigimizda yiizlerinde
bir teslimiyet ve caresizlik ifadesi goriirtiz. Elleri kollar1 bagli, teslimiyet iginde
duran bu figiirlerde maglup olmanin hem bir iizlintlisii hem de kabullenmisligi
vardir. Diismani olarak Sldiiriilen kisilerin bu temsili heykelleri ayn1 zamanda
zafer kazanan kisi karsisinda saygiyla ve dizleri {izerine ¢okmiis bir sekilde
durmaktadir. Yiizlerin detayli ve heykellerin renkli olmasinin 6nemi yoktur.
Bedenin tamamimi yapmak da gereksiz olacaktir; bu yiizden sadece bas
boliimiine 6nem vermislerdir. Oranlamayla ilgilenmemislerdir; bilmemelerinin
yaninda mithim de degildir. Biistlerde goriilen kas, burun, biyik ve sakal yapisi
Tiirklerin kendi fiziksel 6zelliklerinden kaynaklanmaktadir. Ayn1 sekilde Afrika
insanlarmin yaptig1 maskeler de kendi yiiz 6zelliklerine cok benzer. Insanin
alisik oldugu, aynada gordiigli ve etrafinda yasadigi benzer yiiz tipleri kendi

¢izdigi karakterlere yansimistir.

Cogunlukla ¢adir hayat1 yasamis olan ve savasmay1 0grenen Tiirkler,
yerlesik hayati benimsedikten ve Islamiyet’i tanidiktan sonra, ileride Osmanl
camilerinde kubbeyi gelistirecek, 6teki diinyaya inanciyla tiirbeler yapacak ve
mezar taslarini yliz bigiminde yapmasalar da -giinah saydiklar1 i¢in-, sarikli

baslar seklinde mezar taslar1 kullanacaklardir.

Misirhilar da ruhun 6lmez olduguna ve oOteki diinyada yasamini
siirdlirecegine inantyordu. Bu yiizden 6len kimsenin bedenini koruma altina
alarak ruhuna da sahip ¢iktiklarimi distindiiler. Piramitler, mumyasi yapilan
krallarin cesedini saklayan tastan gomiitlerdi ve diger diinyaya yolculugu

esnasinda yaninda gotiirebilecegi esyalar1 6lii bedeninin etrafinda bulunmaliydi.
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Bedenin saklanmasi yeterli degildi, kralin dig goriiniisiiniin de en iyi sekilde
korunmasit gerekiyordu. Bunun i¢in kralin yilizii gesitli malzemeler {izerine
oyularak portre kabartmalar1 ve biistleri yapildi. Bu heykeller en ulasilmaz
yerlerde saklandi. "O zamanlar heykelci sézciigii ‘vasami koruyan kisi' ile es
anlama geliyordu (Gombrich, 1972: 33).” Baslangicta bu calismalar sadece
krallar i¢in uygulansa da, sonrasinda siradan insanlar i¢in bile yiiz dlgiileri
alinmaya baglanmis ve yapilan portreleri onlarin 6liimsiizliigiini kanitlamistir.
Sade bir sekilde yapilan biist ve portreler kisinin giizelliginden ¢ok "kalic1"ligin
imgelemektedir.

AT -..y,r:.: ":-
1 »

Kaynak: http://insanveevren.wordpress.com/2013/10/19/babil-kardesiligi/

Resim 2.4. Biiyiik Gize Sfenksi (detay), M.O. 2500 civari, Kahire, Misir.

Misir'in bagkenti Kahire'de, Gize piramitlerinin oldugu bdlgede yer alan
Biiyiik Gize Sfenksi, diinyadaki “en biiyiik tek tas heykel” olarak anilmaktadir.
Sfenks; govdesi hayvan, basi insan bigiminde yapilan heykellere denmektedir.
Resim 2.4'deki sfenks de aslan govdeli yapilmis, kafas1 firavuna benzetilmistir.
Aslanlar, Antik Misir'da kutsal sayilan varliklar oldugundan, piramitleri ve
firavun mezarlarini koruyan imgeler olarak tasvir edilmistir. Gize piramitlerinin

bulundugu boélgeye hakim bir durusla devasa olarak yontulmus heykel, aslanin
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giic ve hakimiyetiyle 6zdeslestirilir. Firavunlarin ruhlarini rahatsiz edecek
olanlara her an pencesini uzatacak sekilde hazir beklemektedir. Ayni1 zamanda
bolgenin  huzurunu saglayacak sekilde slikunetini koruyan bir tavir
sergilemektedir. M.O. 2500'lere dayanan sfenksin, firavun Kefren oldugu

distintilmektedir. Kefren giinesin karsilayicisi olarak betimlenir.

Heykeller, bagka diger sanat dallarina gore yeryiiziinde hakimiyeti en iyi
simgeleyen "gii¢" olarak gériiliir. insanlar inanglarna gore onun &niinde egilir,
onun giicii karsisinda elleri kollar1 baglanir. Asirlar boyu yasayan tas yapilar,
herhangi bir resimden, freskten veya baska eserlerden daha kalict ve hasmetli
durmaktadir. Insan bedeni onun karsisinda aciz kalir. Portre ve biistlerin; cagini,
insanini, yagam bi¢imini, inancini en iyi yansitan tarihi bir kanit olduguna bir
kez daha kanaat getiririz. Giinimiizde hala bu devasa heykellerin ve piramitlerin

nasil yapilmis olabilecegi tartisma konusudur.

Misir'da kral ve kraligeler, Tanr1 ve Tanrigalar resim sanati i¢inde daha
bliylkk boyutta, diger insanlar onlarin hizmetgileri konumunda kiigiik
bi¢cimlendirilmistir. Perspektif ve insan figiirii oranlamasi hakkinda bilgisi
olmayan Misirlilar, yine insan yiiziindeki gozleri, iri ve karsiya bakar sekilde
islemistir. Yizler profilden karakteri yansitacak sekilde resmedilmistir.
Bedenler ise karsiya doniik fakat ayaklar yandan goriinmektedir. Tamamen
ezbere yaptiklari resim ve biistlerde 6nemli olan tapindiklari kisiyi yiiceltmektir.

Buna ragmen Misir sanatinda benimsenen belli kurallar mevcuttur.

“Oturan heykeller ellerini dizlerine koymak zorundaydilar.
Erkeklerin tenleri, kadinlarinkinden daha koyu bir renkle boyanmaliydi.
Her Misir tanrisinin goriiniimii 6nceden siki sikiya saptanmisti. Giines
Tanris1 Horus’u ya bir dogan, ya da dogan basl olarak; 6lim tanrisi

Anubis’i de ya bir c¢akal, ya da cakal baghh olarak imgelestirme
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zorunlulugu vardi. Sonra her sanat¢i Qiizel yazi yazma sanatini
ogrenmek, imgeleri ve hiyeroglif simgelerini, agiklik ve belirginlikle tasa
oymak zorundaydi. Biitiin bu kurallar1 6grendikten sonra ancak, ¢iraklik
donemini bitirmis sayiliyordu. Hi¢ kimse ondan degisik bir sey
istemiyordu. Kimse ondan “6zgiin” olmasin1 beklemiyordu. Tam tersine,
ge¢misin hayran kalinan anitlarina en iyi yaklagsmasimi bilen kisi,
olasilikla, en 1yi sanat¢iydi. Bu ylizden, Misir sanat1 ii¢ bin yildan uzun

siiren bir zaman i¢inde ¢ok az degismistir (Gombrich, 1972: 39).”

Misir sanati yasalart gurur duyularak bin yillar boyu siirmesine ragmen
oziinii her zaman korumustur. ik kez IV. Amenofis adli kral tarafindan yikilan
bazi tabular ¢agdaslarin1 ¢ok sasirtmistir. Kral Amenofis; Akhenaton, Ekhnaton
ya da Amenhotep adiyla da bilinir. Saltanatinin dordiincii yilinda adini
degistirmis, tanrinin adindan ilham almigtir. O halkin aksine tek tanriya
inanmigtir. Aton veya Aten adli dine inanan kral onu Giines ile imgelemistir.
Aton dininin etkilerini ve kralin bozdugu kurallarin belirtilerini kabartma olarak

yapilan asagidaki resimden gorebiliyoruz.

Kaynak: http://arkeokur.tumblr.com/page/9

Resim 2.5. Firavun Tutankhamon ve Kanisi (detay), M.O. 1330 dolaylar1, Misir
Miizesi, Kahire.
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Tutankhamon ve karisinin yer aldigi Resim 2.5’teki kompozisyon,
Firavun gomiitiinde bulunan altin kapli ve resimli tahttan bir ayrintidir. Bozulan
kurallarin etkisiyle Tutankhamon’un karis1 kendisinden kiigiik degildir.
Anlayish bir yiiz ifadesiyle elini esinin omzuna atmistir. Ten renkleri birbirine
yakindir ve duruslart kaskati degildir. Figiirler biiyiik bir zerafetle
betimlenmistir. Kiyafetleri ve takilarindan déonemin giyim tarzi hakkinda bilgi
edinilir. Kral ve kraligenin sag stilleri ve taglari onlarin halkin géziinde nasil

konumlandigini gostermektedir.

Ozellikle duvar resimlerinde kok boyalar veya gesitli materyallerden elde
ettikleri boyalar ile mecburen toprak renkleri kullanmak zorundalardir. Altin
yaldizli boyadiklar1 arka planlar ise Giines'in kucaklayic1 ve bereketli kollarini
temsil eder. Misirlilarin Giines tanrilarina tapimmalarindan dolayr kutsal
kimseleri de sar1 renkte yaptiklari goriiliir. Kirmizi renk, var olan bitkiler
dolayisiyla resimlerinde hakim bir renktir ve duragan sahnelere bile hareket

katar. Bu renk ayni1 zamanda aslanin giiciiyle de biitlinlesir.

Kaynak: Gombrich, 1997: 73

Resim 2.6. Misirh bir zanaatei, M.O. 1380 dolaylar1, duvar resmi, British
Miizesi, Londra.
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Eski Misir’da firavunlarin bagkenti olan Teb’deki bir gomiitte bulunan
Resim 2.6’daki duvar resmi, Misir sanatina ait giinliik yasamdan bir kesittir.
Misir insaninin hayata bakis agist ve hayati yorumlayis bigimi bu gibi
kompozisyonlarla agiklanir. Duvar veya lahitlerdeki resimlerde, Onemli
gordiikleri (bir zanaatc1 gibi) veya kutsal saydiklar1 kimselerin yiiz ve omuzlari
dik ve saygin pozisyonda betimlenir. O kimselere hizmet edenler ise kiiglik

boyutta ve baslar1 egik konumda tasvir edilir.

Kaynak: http://www.izafet.net/threads/arkaik-donem-heykeltrasligi.688438/

Resim 2.7. Olympia Hera Basi, M.O. 600-590.

Yunanli sanat¢ilar, Misir sanatindan sonra Atina'da sanat tarihinin
doniim noktasina ulasmistir. Tastan heykeller oyarak Misirli ve Asurlu
sanatgilarin  yontemlerini Ogrenmislerdir. Buna ragmen kendilerine 6zgii
tsluplar1 vardir. Yunanl heykeltiraglar Misirhilarin yaptigi heykellere bakarak
onlar1 taklit etmektense kendi gozleriyle insan bedenini incelemeyi tercih ettiler.
Gergekei figiirler yapamasalar bile birtakim yontemler gelistirerek 6zgiin olmay1
amaclamislardir. Resim 2.7°deki Ornekte goriildigii gibi bir yiiz heykeli
yaparken dudagin kenarlarini biikerek tebessiim hissi vermeye calismislar, diiz

bir ifade yerine mimikleri 6n plana ¢ikarmay1 6nemsemislerdir. G6z bebekleri
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pergel yardimiyla ¢izilmis, sag telleri kazima usulii yapilmistir. Yiizde ¢ok fazla
derinlik yoktur. Idealize edilen viicut ve portreler yuvarlak hatlidir. Yine de

Yunanl sanat¢ilar dogru oranlamayi yakalama acisindan kafa yormuslardir.

Ressamlar daha ¢ok vazo lizerine yaptiklari savas sahnelerini veya
glinliik yasamdan kesitleri konu almiglardir. “Zanaatc1” olarak nitelendirilen bu
kisiler diikkanlarinda c¢alisirken Misir tslubu da etkisini ister istemez
gostermistir. Fakat Yunanli ressamlar insan bedeninin gercekte nasil
goriinebilecegini hayal etmis ve giizele ulasma cabasi igine girmislerdir. Ornegin
Misirhilarin ayaklart profilden resmedilirken, Yunanlilar bir ayagin énden nasil
goriinebilecegini ¢izmeye calismistir. Yine Misirlilar insan yiiziinii profilden
yaparken gozler karsiya bakar. Yunanlilar ise bir portreyi 6n cepheden

resmederken gozleri dogru bigimde konumlandirmistir.

7

Kaynak: http://rusenyollarda.blogcu.com/acropolis-acropol-atina/5259983

Resim 2.8. Erechtheion Tapmagi, M.O. 421-405, Atina Akropolisi.

Mimaride de farkli iisluplar deneyen Yunanlilar, siitun basliklar1 ve

kaidelerde alisilmisin disinda tasarimlar gergeklestirmistir. Tanriga Athena adina
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yapilmis yukaridaki tapinak orneginde, siitunlar “karyatid” denilen kadin
figliriiyle betimlenmistir. Akropolis’teki en O6nemli yapilardan biri olan ve
Parthenon cephesinde bulunan tapinak siitunlari, Yunan Klasik dénem
mimarisinin essiz bir 6rnegidir. Figiirlerden olusan siitunlarda alt1 bakire geng
kiz Erechtheion Tapiagi’ni baslarinda tasir. Figilirlerin boyunlari bu yiizden
kalin yapilmistir. Gururlu bir edayla tapinagi bas iistiinde tutarlar. Tek bacagi
tizerinden destek alarak bir taraftan etegini toplamislardir. Giysideki kivrimlar

ve sa¢ Orgiileri adeta sorumluluklarinin agirligini gosterir.

Kaynak: http://elavebiz.blogspot.com.tr/2014/03/istanbul-hatras.html
http://www.seyyahca.com/2012/10/yer-altindan-tarihe-uzanan-mistik-bir-yolculuk-yerebatan-sarayi/

Resim 2.9. Medusa siitun Kkaideleri, Yerebatan Sarnici, Istanbul.

Istanbul Yerebatan Sarnici’nda bulunan Medusa siitun kaideleri Dogu
Roma Imparatorlugu’na ait eserlerdir. Yunan mitolojisine gére Medusa, iig
Gorgon kiz kardesten biridir. Yilanli Medusa baglar1 biiyiik ve 6nemli binalara
resim, kabartma veya heykel olarak yapilmistir. inanisa gére Medusa’nin yilan
biciminde yapilan saglar1 kotii niyetli insanlar1 o binalardan uzaklastirma
ozelligine sahiptir. Gozlerine bakan kisiyi ise tasa ¢evirme giicline sahip olan bu
baglar kotii insanlara korku salmaktadir. Biri ters digeri yan duran siitun kaideleri

sarnicin suyu ile biitiinlesir. Yunan mimarisinde portre ve figiir kabartmalari
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olarak yapilan siitunlar tapmaklarin girislerinde bulunarak kutsal yapilar1 daha

etkili bir goriiniimle korurlar.

Kaynak: http://www.turkiyedegez.com/1300-nemrut_dagi_mill%C3%AE_parki-hakkinda-bilgi.html

Resim 2.10. Kommagene Kralhig: tas heykeller, Nemrut Dagi, Adiyaman.

M.O. 1. yiizyilda kurulan Kommagene Kralligi, M.S. 72 yillarina kadar
hilkiim stirmiigtir. Kommagene olarak anilan bu bolge, |. Antiochos’un
kralliginda biiyilk 6nem kazanmistir. Dogunun kutsalligr ile Batiyr birbirine
baglayan bu bolgenin en yiiksek dagina Tanrilarin dev heykelleri dikilmistir.
Asur egemenliginden kurtulan bolgenin krali kendini tanri olarak gormiis ve
cesitli heykeller yaptirmistir. Boylece kaliciligimi siirdiirecek, Anadolu’ya
hiikmedecek ve hatta tiim diinyaya egemen olacakti. Bu sebeple Anadolu’nun
yiiksek daglarindan Nemrut Dagi eteklerine dev heykeller, anit mezarlar ve
kitabeler dikildi. Kartal ve aslan basi heykelleri de yapilmistir. Aslan
yeryliziindeki giicii, kartal ise gokyiizlindeki giicli temsil eder. Boylece krallar
evrenin hakimi olarak halkin karsisinda Oliimsiiz bir giicle durmaktadir.
UNESCO tarafindan “Diinya Kiiltiir Miras1” olarak segilen bdlgede kral
heykelleri amacina ulagsmis, bunca yasam ve iklim sartlarina ragmen dimdik

ayakta kalabilmistir.
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Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/Feyyum_mumya_portreleri
http://en.wikipedia.org/wiki/Fayum_mummy_portraits

Resim 2.11. Fayyum Kadin Portresi, Resim 2.12. Fayyum Erkek Portresi,
M.S. 2. yy. Louvre Miizesi, Paris. British Miizesi, Londra.

Roma doneminde Misirlilar, 6liilerini mumyalayarak kral ve kraligelere
ait olmayan, siradan insanlarin bile portrelerini lahitlerin (tabut) istiine
yapmiglardir. Bunu da kendi yontemleriyle degil, Yunan portre sanatinin
ozelliklerine gore betimlemiglerdir. Hatta Yunanlilarin ucuza ¢alisan
sanat¢ilarina bu isi vermislerdir. Tarihte siradan insanlarin ilk yapilan portreleri
olarak gosterilen Fayyum mumya portreleridir. Misir'in Fayyum bdlgesinde,
mumyalanan kimselerin mezarlarinin etrafina ve lahitlerin {izerine ¢izilen
portreler giiniimiize kadar ulasmigtir. M.S. 1. ve 3. yiizyil aras1 Roma dénemi
zamaninda yapilmig olan portreler, genelde tabutun bas kismindaki ahsap
panolar ilizerine resmedilmistir. Siislii ve ayrintili tasvir edilen yiizler, dlen
kimsenin giizel bir bedene kavusmasi dileginin yansimalaridir. Bedenin
bozulmamasi ve uzun siire yasayabilmesi i¢in mumyalanan insanlarin cansiz
viicutlart ister istemez kot bir hal alacaktir. Onun hep canli ve giizel anilmas1
icin en iyi sekilde yiizleri resmedilmistir. Takilar1, broslari, saglari bu kimselerin
en glizel stisiidiir ve giizel kiyafetlerle tasvir edilmistir. Gozleri ise iri ¢izerek

daha canli ve gergekgi yaptiklarini diistintirler.
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“Bu resimler 6len kisiyi bire bir yansitirlar. Cogunlukla bu
portreler ithlamur agacindan ahsap panolar ya da kefenler iizerine
calisilmis ve mumyalarin ylizlerini 6rtecek sekilde yerlestirilmistir. Bu
portrelerde c¢ogunlukla tempera ve balmumu boyalar kullanilmigtir

(Erkal, 2013).”

Tempera veya ankostik resim teknigi ile yapilan yiizler canli ve parlak
renkte goriiniir. Bdylece hi¢ Olmemis gibi sevdiklerinin karsisindadir.
Giiniimiizde de mezar taglarina 6len kimsenin fotograflari konarak hayatta kalan
yakinlar1 hasret gidermekte ve cesitli maniler yazdirarak 6zlemlerini dile

getirmektedir.

Batiya gore Dogu sanatinin portreleri 6teki diinyayla baglantili
oldugundan bu resimler 6len kimseyle beraber gémiiliir. Yasamin gecici oldugu
ve asil Onemli olanin diger diinya oldugu goriisii geride kalanlara ogiit
niteligindedir. Ytzlerin cepheden veya dortte ii¢ profilden resmedilmeleri

Misirlilarin “natiiralist” (dogalci) iislubu benimsediklerini gosterir.

Roma'da galisan sanatgilarin ¢ogu Yunanhdir ve koleksiyoncular daha
¢ok Yunanl sanatcilarin kopyalarini satin almislardir. Roma’da heniiz bir
yenilik yoktur. Romalilar Yunan mimarisinden islerine yarayani alip kendilerine
6zgii kubbeler yapmaya baslamislar ve bu alanda uzmanlasmislardir. Insan basi
yapmada oOnemli bilgiler edinen Romalilar, gercek¢i portreler yapmayi
ogrenmislerdir. Roma imparatorluk olduktan sonra yapilan imparatorun biistii
halkin karsisinda Oyle gergekg¢i durur Ki, biiyiikk saygiyla kargilanir. Roma
sanatinda giizellik veya begeni degil "gercekeilik" vardir. Hristiyanligin
dogusundan sonra Roma ve Helenistik sanat yiizyillar boyu kaliciligini
siirdiirmiis ve Hindistan'da Buda heykellerine yansimistir. Heykel Hindistan'da
onceleri de goriilmiistiir fakat ilk kez Gandhara'da Buda'nin bir kabartmasi
oyulmus ve Budist sanatinin baslangic1 olmustur. Tanrilar1 ve insanlar1 en iyi

sekilde imgeleyen Yunan ve Roma sanati, Hintlilere de kendi Buda heykellerini
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yapmada biiylik olanak tanimistir. Sinir bdlgesinde bulunan ilk Buda basi

heykelleri ayn1 zamanda yiizlerinde anlamli birer ifade tagimaktadir.

Kaynak: Gombrich, 1972: 80

Resim 2.13. Buda'nin basi, M.S. 3. yy. dolaylar1, Kuzey Hindistan'daki
Gandhara’da bulundu, Victoria and Albert Miizesi, Londra.

Buda'nin basinin yapildig: tstteki heykel, Hintlilerin tanrilar1 imgeye
dokmede ne kadar ilerlegini gostermektedir. Bunda tabi ki Yunan figiir
oranlamalariin pay: biiyliktiir. Tanrilara olan saygilar1 belki de bu kadar itina
ile caligmalarin1 saglamistir. Buda'nin ytiziinde derin bir anlam vardir. Siikun ve
diisinceli bir sekilde betimlenen Buda'nin portresi i¢ giizelligini de yansitir.
Saclar gayet muntazam; durusu asil ve imaldir. Insanlar1 kirmayacak sekilde
hosgoriilii ve bir o kadar miitevazi bir ifadesi vardir. Duygusal tasviri Budizm
inancinin dzelliklerini betimler. Fiziki 6zellikleri o milletin kiiltiiriinii ifade eder.
Takilari, sa¢ big¢imleri ve kisinin yliz Ozellikleri ¢aginin insanina 06zgi

unsurlardir.
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Hristiyanligin Dogu'ya yayilmasiyla Isa ve havarilerini betimleyen
sanat¢ilar Yunan sanat geleneklerinden fazlasiyla etkilenmislerdir. Bizans
sanatinda yapilan Incil'den sahneler, renkli mozaik taslar1 sayesinde kilise
duvarlarinda canlilikla durmaktadir. Olaylarin anlatilis big¢imi seyircide
mucizevi olayin gerceklesmekte oldugu izlenimini verir. Bu ikonalarda Yunan
sanatlt izine rastlamak zordur fakat Helenistik ve Roma sanatinin etkileri
blyiiktiir. Kat1 Hristiyanlik inanc1i Bizanshi sanatc¢ilarin  6zglir olmasini
engellemistir. Ozellikle Incil'den alinan dini 6gretilerin, okuma yazma bilmeyen
kimselerin kolay anlayabilecekleri resimler olmasi agisindan 6nemlidir. Boylesi

bir resimleme yontemi, ¢ocuk resmi gibi gorlinmesine de sebep olmustur.

Hristiyanligin ~ yogun yasandigi  Bizans veya diger adiyla
Konstantinopolis'de (Dogu Roma Imparatorlugu) imgelere yasak gelmistir.
Dogu kiliselerinde yasaklanan sanat, Papa Onderliginde olan kimi gruplarca
kutsal sayilmustir. Isa da goriinen bir varliktir ve onun 6tesinde Tanr1'ya ulasma
inanct, resim yapmanin sakincasi olmadigint diisiindiirmiistiir. Okuma yazmasi
olmayan kimselere anlatilan ikonalar, ¢esitli tekniklerle kilise duvarlarina
yansitilmistir. Sadece olaylarin yalin bir sekilde aktarilmasina izin verilen ikona
orneklerinde, Meryem ve Isa'min basi etrafina konan "hale", onlarm Kkutsal
varliklar oldugunu ve kullar1 aydinlattigin1 simgeler. Sar1 renkte dairesel

imgelenen bu haleler, Misir sanatindaki kutsal giinesi ¢agristirmaktadir.
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Kaynak: Gombrich, 1972: 99

Resim 2.14. Meryem ve Cocuk Isa, M.S. 1200 dolaylari, istanbul’da yapild,

Uluslararas1 Sanat Galerisi, Washington, D.C.

Yukaridaki freskte Meryem Ana'nin yiizii sefkatle ogluna dontiktiir, aziz
ve inanghi bir durusu vardir. Elleri Isa'ya destek olur sekilde onu
kucaklamaktadr. Isa elini takdis isaretiyle havaya kaldirir ve geng portresi gocuk
yiizli gibi degil de tiim acilar1 gogiisleyen olgunluktadir. Meryem'in oturdugu
taht sanki tiim sehrin goriintiisiinii verir. Bu taht ve Meryem'in ayaklarini bastigi
basamak, kainatin hakimi olan Tanri'ya yiikselislerini Ssembolize eder.
Meryem'in iizerindeki kirmizi giysi, onun masum ve temiz oldugunun ve
inancinm simgesidir. Isa’nin {izerindeki yesil renk cennetin habercisi gibidir.
Osmanli’da da yesil renk ilahi bir renk olarak goriilmiis ve tiirbelerde
kullanilmistir. Renk anlayigi toplumdan topluma, inangtan inanca, kiiltiirden

kiiltiire degismektedir.

Doguda Islam dininin yayilmasiyla imgelere daha kati yasaklar
getirilmistir ama sanat1 yok etmek kolay degildir. Insan resmi yapmaya izin

vermeyen bu donemde sanatgilar, motifler igerisine bu diirtiilerini gizlemislerdir.
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Hayal giiglerini kullanarak bi¢im ve renk ile 6zgiin motifler yapmiglardir. Duvar
dokumalar1 Dogu ve Roma sanatinin ¢ok sevdigi bir tiirdiir ve bir oykiiyii
resimleyerek anlatmiglardir. Dogu halilar1 hala bizde hayranlik uyandirmaktadir.
Bu donemde renk uyumu ve ¢izgiler, yaraticilifi besleyen sanat eserleriyle
karsimiza c¢ikar. Dogu sanatinda 151k-golge belirgin degildir. Degismez ton
denilen "lokal ton" mevcuttur; bu da derinlik hissini yok eden bir unsurdur.

Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Ku_K'ai-chih_001.jpg

Resim 2.15. Ku K’ai-Chih, Egitmenlerin Saray Kadinlarma Uyarilari
(kopya), parsémen, M.S. 380, British Miizesi, Londra.

M.S. 344-406 yilinda yasamis olan Ku K’ai-Chih’nin eserlerinde zerafet,
sayginlik ve 6giit veren temalar mevcuttur. Kat1 ¢izgiler degil, daha esnek ¢izgi
ve formlar kullanmistir. Kisilerin fiziksel portrelerini yapmak onun i¢in 6nemli
degildir. Eserlerinde konunun biitiinliigii ve hassasiyeti 6n plana ¢ikmaktadir.
Dogu resimlerinde ton gegisleri, 1s1k-gdlge ve perspektif gormek miimkiin

degildir.

Dogu’ya yayilan Islam’1n etkisiyle sanatgilar “neyin resmini yapacagiz”
kaygis1 giiderken teknik olarak da gelismeleri olanaksizdir. “Bazi Miisliiman

mezhepler imgeler konusunda esnek davranarak figlir ¢izimi ve gorsel
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aciklamalara izin verdi (Gombrich, 1972: 104).” Bdylece sanatgilar diisiince ve
duygularint daha 6zgiirce ifade etme olanagi bulmustur. Osmanli’da oncelikle
siisleme (tezhip), hat sanati, ciltcilik ve el yazmalar1 (Kuran-1 Kerim dolayisiyla)
gelisme gosterirken, daha sonra padisah resimleri yapilmaya baslanmistir.
Istanbul'un fethiyle insan resmi yasagini kiran Fatih Sultan Mehmet, saraya
“portre”yi getiren ilk padisahtir. Daha dncesinde Iran minyatiirlerinden etkilenen
Osmanli nakkaslari, padisah figiirlerini saray resimleri arasinda betimlemistir.
Mekan resimlerinde padisah1 biiylik oranda ¢izip en st makama
yerlestirmislerdir. Diger figiirleri ise 6dnem sirasina gore kiigiik oranlarda ve
padisahin hizmetinde resmetmislerdir. Perspektif ve 1s1k-gdlge kurallarinin
olmadig1 resimlerde figiir oranlamalar1 da yoktur. Yiizler ayrintisiz, diiz ve
ifadesiz yansitilmistir. Miisliimanligin yayilmasi amaciyla dini konular ele alan
nakkaglar Hz. Muhammed'in yiiziinii ise bir bosluk halinde ¢izerler. Ciinkii
O'nun yiiziinlin kimseye benzetilemeyecegini ve hata yaparlarsa biiyiik giinaha
gireceklerini diigiiniirler. Portre ve minyatiir sanatinin birlesiminden dogan
Osmanli minyatiir sanati, 15. yiizyilda II. Mehmet (Fatih Sultan Mehmet)
vasitasiyla gelisecek ve saray nakkashaneleri agilacaktir. Bu déonemde 6nemli
nakkaslar yetistiren imparatorluk, sanata diiskiin padisahlar vesilesiyle Osmanli

sanatini diger milletlere ilham kaynag1 yapacaktir.

Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/Minyat%C3%BCr
http://sanattarihi.uludag.edu.tr/webs/03acemcengi.htm

Resim 2.16. Pers Minyatiirii. Resim 2.17. Levni, Acem Cengi, 1720.
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Minyatiir, detaylica islenmis kiigiik boyuttaki resimlere denmektedir.
Islamiyet’in dini tasvirlere izin vermesiyle bu sanat dalinda gelismeler
kaydedilmistir. En eski minyatiirler Misir’da M.O. 2. yiizyilda papiriis kagitlari
lizerine yapilmistir. Batida da goriilmesine ragmen minyatiir sanati Dogu’ya
0zgii bir sanat dalidir. Hristiyanlikla beraber elyazmasi olarak ilerleme gosteren
minyatiirler Selguklularca benimsenmistir. iranlilar ile iliskileri dolayisiyla
minyatiir sanati Osmanli’ya ge¢mistir. 17. yilizyillda ise biiylik gelismeler
gostererek padisah ve kullarinin resimleri yapilmistir. Hat ve tezhip sanatiyla
bezenerek kendine has bir sanat akimi olusturmustur. Daha sonralar1 siradan
insanlarin resimleri de (mizisyenlerin, askerlerin, esnafin ve kadinlarin

portreleri) ¢esitli nakkaslar tarafindan ele alinmstir.

Kaynak: Gombrich, 1972: 109

Resim 2.18. Bir kesis (lohan) basi, sirla kaplannis heykel (detay), olasilikla I.S. 1000
dolaylari, Cin’de I-chou’da bulundu, Fuld Derlemesi, Frankfurt.

"Cin sanati ise Budizm'den etkilendi ve Buda cevresinin
rahiplerinin ve ¢ilekeslerinin gercege olaganiistii benzeyen heykelleri

yapild1 (Gombrich, 1972: 108)."
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Cinli sanatgilar Dogu resim sanatina getirilen yeniliklere ve yeni
buluslara biiyiik saygi duymustur. Cin sanatinda yapilan portre ve biistlerde
genel olarak yuvarlak hatlar vardir ve gergek¢i betimlenmistir. insan resimleri
ve dogada derin diisiinme giicii baskindir. Cinli sanat¢ilar doganin karsisina
gecip eserlerini lireterek degil; bir diisiinceye dalarak, bir sey {lizerinde
yogunlasarak sanatini icra etmislerdir. Bir kesigin portresinde bile esin kaynagi

olan diisiinme giiciiniin yiiz ifadesiyle verildigini gérebiliriz.

6 ila 11. ylizyil Avrupa'sinda, ince maden islemesinde uzmanlagan ve
aga¢ oymaciliginda harikalar yaratan zanaatgilar vardir. Canavar viicutlari,
kuslar ve ejderhalardan olusan gemi bagslar1 ve hali desenleri yapmay1
sevmislerdir. Belki bu kabileler de bu sekilde koétii cinleri kovmayi amaglamistir.
Nedenini tam olarak bilemesek de onlarin estetikten yoksun oldugunu ve 6zgiin
bir sanat anlayisinin bulunmadigini sdylemek imkansizdir. Incil sayfalarina
cizdikleri desenler hayranlik uyandirmaktadir. Ingiltere ve irlanda'da resimlenen
el yazmalarinda Kutsal Kitap'tan esinlenerek yaptiklar figiirler, kendine 6zgi

bir tislupla betimlenmistir.

Buradaki amag¢ dogaya benzer veya giizel seyler yapmak degil, dinlerini
en 1yl sekilde anlatmak ve gelecege aktarmaktir. Yunanli sanatcilarin ruhsal
etkiyi cok iyi yansittiklar1 dogrudur; bu Ortagagli sanatcilara da bir miras olarak
kalmistir. Kiliselere yapilan resimlemeler Oyle etkili anlatima sahiptir ki,

figiirlerin orantilarinin yanlis oldugunu bile bize unutturur.

"Kuzey sanatinin en biiylik bulusu girift ¢izgi ve seritleri
Ortagagl sanatgiyr zorlamistir... Misirlilar ¢ogunlukla var oldugunu
bildikleri seyi, Yunanlilar ise gordiikleri seyi ¢izmislerdi. Ortacagh
sanatc1 ise duydugu seyi yapitinda anlatmasini 6grenmistir (Gombrich,

1972: 120).”
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Bati Avrupa ise her zaman Dogu'dan ayrilmistir. Hi¢cbir zaman duragan
kalmamuis, yeni buluslar pesinde kosmustur. Yeni bir diisiince sistemiyle Kuzey
Fransa'da "Gotik tslubu" ortaya cikmustir. Kiliselerin giriglerinde ve i¢
duvarlarinda somutlastirilan dini 6gretiler, Gotik sanatiyla izleyiciye inandirict
bir sekilde aktarilmaktadir. Yunanli sanatgilar ideal bir viicut yapmaya
ugrasirken, Gotik sanatcilar can ¢ekigen bir figiiriin yiiz ifadesini yansitmay1
amaglamaktadir. 13. yiizyilin sanat¢ilar tagsa can vermekte ustalagsmis, resimler

ise daha bir dokunaklidir.

Italyan sanat ii¢ boyutlu resimler yapan énemli bir sanatciyla tanismistir;
bu kisi Floransali ressam Giotto di Bondone’dir. Giotto'nun en iinlii yapitlart
duvar resimleri yani fresklerdir. 1300'li yillarda katedrallerin duvarlarina
resmettigi Meryem ve Isanm oOgretileri inanglar1 kuvvetlendirmistir. Gotik
heykellere benzeyen eserleri tas oyma seklinde degil; iki boyutlu yiizey tizerinde
hacimsel galigmalardir. Ik Hristiyan sanatina gére Giotto'nun tarzi ¢ok farkli ve

etkileyicidir; 6yle ki Floransa halki onunla gurur duymustur.

Kaynak: http://blogoexisto.blogspot.com.tr/2005_10_01_archive.html

Resim 2.19. Giotto, Olii isa'ya Agit, 1306, duvar resmi, Arena Kilisecigi, Padova.
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Giotto'nun Resim 2.19°daki duvar resminde Isa'nin 6liimiine yakilan
agitlar, figiirlerin yiiz ve beden dillerinden ¢ok iyi okunmaktadir. Melekler adeta
feryat figan ederken sanatgi figiirlerin bedenleriyle duygularini yansitir.
Sahnenin oniinde bulunan arkasi doniik iki figiiriin de acisini seyirciye duyurur.
Yiizlerini géremesek de omuzlarinin ¢okiikk olusu ve oturus bigcimleri, yiiz
ifadelerini hayal etmemizi saglar. Diger portrelerde ¢aresizlik vardir ve adeta
dua sesleri duyulur. Figiirlerin elleri duygularini en iyi sekilde yansitmaktadir.
Mekanda cansiz renkler vardir fakat melek ve havarilerin 1sik haleleri etrafi
aydinlatir. Grup portrelerinde en zor olan, kompozisyonu duragan géstermeden
veya par¢alamadan sunmaktir. Giotto zor olani bagarmistir; kisilerin yiizleri
sahne iginde birbirlerine doniik ve dengeli dagilmistir. Bakis yonleri ise asil
dikkat edilmesi istenen yerde; isa'dadir. Soluk yesil bedeni son nefesini verirken
gosterilir. Portreler viicutlara orantilidir ve birbirleriyle kiyaslandiginda anlaml
bir biitlinliik olusturur. Bati sanatinin 6zelligi olan kompozisyon biitiinliigi,

seyircinin disinda canlandirilan bir tiyatro sahnesi gibidir.

14. yiizyilda Sienali sanatgilar daha ¢cok dogaya gore resim yapmislardir.
Ortagagda pek portreye rastlamayiz ve yapilan figiirlerin kimliginin 6nemi
yoktur. Herhangi bir kadin veya erkek profili olmasi yeterlidir. Simone Martini
gibi bircok sanatgi, dogayr kendince yorumlayip her ayrintisina kadar
gozlemlemistir. Portreler bundan sonraki donemde 6nemle karsimiza ¢ikmakta
ve biist caligmalar1 yapan Geng Peter Parler'in kendi portresine rastlamaktayiz.
Bu portre sanat tarihinde, bir sanatginin “6z-portre”si olarak bilinen ilk

calismalardandir.
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Kaynak: Gombrich, 1972: 162

Resim 2.20. Geng Peter Parler, Oz-portre, 1379-86, kabartma heykel, Prag Katedrali.

Resim 2.20’deki Peter Parler, Prag'daki énemli bir kilisenin biistlerini
yapmustir ve bu biistler kiliseye yardim eden kisileri tasvir etmektedir. Kendini
yardimsever biri olarak betimlemis ve portre kabartmasini kilisenin kemerlerine
oymustur. Kilisenin resim ve bistlerini yapmak da kutsal bir gorevdir.
Uzerindeki kiyafet ile kendini piskoposa benzetir. Saglar1 arkaya dogru taranmis
tam bir bilge konumundadir. Kendi kisiligini bir piskoposla 6zdeslestiren Parler,
sanki yiiksek bir yerden kafasini uzatarak bakan saygin bir pozisyondadir.
“Piskopos sozcligi Yunanca'da ‘episkopos’dan gelir ve ‘yukaridan bakan,

izleyen, gdzeten’ anlamindadir.”?

Parler’in omuzlarim1 da kapsayan biist ¢alismasi detayli bir sekilde
kabartilmis, oranlamalar ise gergekeidir. Ciddi, kutsal ve bilge bir tavirla
yansitilan portreden duygusal etki okunmaktadir. Monarsik bir diizende

portrelerin 6nemli ve kutsal kimseler i¢in yapildigi donemlerde bu tabuyu yikan

2 Oxford Dictionary of English 2e. (2003). Ingiltere: Oxford University Press’den Anonim,
Piskopos, Vikipedi Ozgiir Ansiklopedi (May1s 2013). http:/tr.wikipedia.org/wiki/Piskopos
(erisim tarihi 15 Haziran 2014).
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Peter Parler, kendi portresini kutsal bir binaya iglemistir. Fakat bunu yaparken
de kendini idealize ettigini goriiriiz. Yapilan kisisel portrelerde bile gergekgi bir
kimlik ortaya konmamistir. Ciinkii Romantizm akiminin getirdigi “ben”
kavramina kadar yonetimde de demokratik bir anlayis yoktur. Yiicelik, iistiinliik
ve tanrisallik daha 6nemli olmaktadir. Misir’da yapilan Fayyum portreleri bile

ideal giizellik anlayusi igerisinde tasvir edilmistir.

Ortacagin sanatgilart hayvanlari bile en ince ayrintisina kadar incelemis,
tilylerine varana kadar resmetmislerdir. Yunanli sanat¢ilarin heykeldeki figiirii
ideal orantida yapmalarina karsilik, Ortacag sanatcilar1 bu ideal 6lgiilere resimde
de hakim olmak istemistir. Boylece yeni bir devrin baslangici karsimiza

cikmaktadir.

2.3. Ronesans Sonrasi Sanat Akimlari

“Ronesans” Fransizca’da "yeniden dogus" veya "canlanma" anlamina
gelmektedir. Yeniden dogus sozciigi ilk kez 19. yilizyilda kullanilmistir.
Ronesans donemi ilk olarak italyan ressam Giotto'nun eserleriyle "gergekeilik"
anlayisini getirmistir. Soyluluk, asillik, akileilik, idealizm, dlgiiliiliik, giizellik ve
gorkemliligi gergege en uygun sekilde ifade etmek bu akimin gorevidir. O
zamana kadar sanatgiya "zanaatg1" goziiyle bakilmis, list mevkideki kisiler
tarafindan kutsal sahneler siparis edilerek is¢i gibi ¢alistirilmiglardir. Ama artik
sanat¢ilar kendini kanitlamaya ve 0zgilinliiglinii ortaya koymaya baslamus,

"sanatc1" kavrami iste o zaman kendine yer bulmustur.
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Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Masaccio

Resim 2.21. Masaccio, Kutsal Uclii (Meryem, Aziz Yahya ve bagiscilar),

duvar resmi, 1427, Santa Maria Novella, Floransa.

Ortacag resimlerinde yapilan Onem sirasina gore perspektif dizilimi
Giotto tarafindan yikilmistir. Giotto, sanata getirdigi bu yeni anlayis ile adindan
yasarken de soz ettirmistir. Cagdast Ambrogio Lorenzetti de detayci ¢alismalari
ve perspektif kuraliyla resimlerinde derinlik hissini yasatir. Fakat perspektifin
yeniden kesfi 15. yy.'da Masaccio tarafindan gerg¢eklesmistir. Daha 28'inde
diinyaya veda eden Masaccio, kilise duvarlarina yaptigi mekansal resimlerle
izleyene, sanki duvar delinmis de figiirler oradan ¢ikmig izlenimini verir.
Sanat¢1, resimledigi figiirlere kat1 bir heykel goriintiisii vermistir. Bu donemdeki
bazi sanatgilar da atdlyelerinde arkadaslarini veya g¢evresinden kisileri model

olarak oturtup poz verdirmistir.

Ronesans donemi her anlamda ve her alanda yenilikler getirmistir.
Felsefi olarak da insanlar her seyi ¢ok rahat konusup tartisabilmis, akademi ve

bilginler okuluna kayitlar yaptirip siir, edebiyat ve giizel sanatlarda egitim
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almiglardir. Ortagagin asilleri Latince okuyup yazmus, kiiltiirel anlamda da

biiyiik gelismeler yasanmistir.

14. ylizy1l sonlarma dogru artik insanlar dinin kurallarina korii koriine

inanmayarak her seyi sorgulamaya baglamistir.

"Ressam ve sanat yazari olan Giorgio Vasari, yeni gergekciligiyle
kendinden sonra gelen biitiin kusaklar1 etkileyen Giotto'yu ‘resim
sanatimn atast’ olarak nitelendirir. Vasari 1550'de en 6nemli Italyan
sanat¢ilarinin biyografilerini kaleme ald1 ve boylece ilk "sanat tarihi"
kitabin1 yazmis oldu. 'En Unli Italyan Mimar, Ressam ve
Heykeltiraslarin Yasam Opykiileri'nde Yenicag ressamlarr boliimiiniin
Giotto'yla agilmas1 dogrudur. Giotto yenilik¢i anlayisiyla resme yalniz ¢
boyutlulugu katmakla kalmamis, eserlerine imzasini atan ilk sanatgi

sifatiyla da resim tarihine ge¢mistir (Krausse, 2005: 8).”

Vasari'nin bu kitabinda iinlii sanat¢ilarin biyografilerini ele aldigimi ve
onlar1 betimledigini goriiyoruz. Ronesans doneminde ilk kez bu kadar genis
anlamda sanatc1 portrelerinin yazildigina sahit oluruz. Vasari'nin yazdiklari,
edebiyat ve sanat tarihi agisindan biiyiik bir gelismedir. Giinlimiizde de gesitli
politikacilarin, devlet biiyiiklerinin, bilim adamlarinin, sanatgilarin, padisahlarin
yani 6nemli sahsiyetlerin portreleri yazilir; bu konuda televizyon programlari
bile yayinlanmistir. Ozellikle Atatiirk'iin hem fiziki, hem siyasi, hem kisilik

acisindan portre tasviri bir¢ok yazar tarafindan kaleme alinmstir.

Ronesans’in insancil yaklagimi, insana odaklanmasi sanatgilari portreye

itmigtir.  Sehrin ileri gelenleri kendi gorlintiglerine deger vermeye
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basladiklarindan, portrelerini  ¢esitli ressamlara veya heykeltiraglara
yaptirmiglardir. Sonrasinda halktan kisiler de s6z sahibi olmaya basglamus,

onlarin da goriiniisleri bu sayede kaydedilmistir.

Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/List_of works_by Sandro_Botticelli
http://en.wikipedia.org/wiki/Federico_da_Montefeltro

Resim 2.22. Botticelli, Gen¢ Bayan Portresi, Resim 2.23. Francesca, Urbino Diikii
1476, Geméldegalerie, Berlin. 1465-66, Uffizi Galeri.

Sanatcilar insan yliziine dikkat cekmis ve tiim ayrintilariyla onu
incelemistir. Ressamlar da oncelikle kisiyi profilden resmetmis; boylece kisiligi
kolayca yakalayabilecegine inanmis, abart1 ve gosteristen uzak kalmislardir. Bu
yontem modelin ruhsal durumunu yansitmaktan 6te, dogru olani ve gergekgiligi

yakalamak i¢in uygundur.

Resim 2.22'deki Botticelli'nin yagli boya olarak yaptigi tablosunda, kadin
figiiriinii profilden resmederek tamamen onun karakterini, fiziksel 6zelliklerini
bize acik ve net olarak yansitmak istemistir. Botticelli modelin bulundugu
mekant ayrintidan yoksun ve karanlik birakarak seyirciyi modele yoneltmek
istemistir. Gen¢ bayanin durusu kibar ve asildir. Fiziksel yiiz karakterinin

vurgulandig1r modelde tam bir poz veris vardir. Sanat¢inin bu bayana saygi
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duydugu belirgindir, izleyiciden de aymi saygiy1r beklemektedir. Ronesans
doneminin insana bakis acist ve bu cagin ideal giizellige, olgiiliiliige ve

gorkemlilige verdigi 6nem yapilan portrelerden anlasilir.

Floransa'nin giineyinde yasayan Piero della Francesca, yeni sanatsal
arayislar i¢indedir. 15. ylizyilin yarisindan sonra perspektif kurallarina tiimiiyle
hakim olan Francesca, ¢ok 6nemli bir bulusa imza atmustir: Isik! Ortagag
ressamlarinin  figiirleri basiktir ve 1s18a Oonem vermemislerdir. Francesca
resimlerinde 151k ile derinlik yaratmistir. Sanat¢inin portresini  yaptigi
Montefeltro (Resim 2.23) ¢ok basarili bir yoneticidir. Sehir savaslarinda zafer
kazanmus, giderek ylikselmistir. Urbino Diikii olan bu kisi soylu bir aileden gelir.
Italya'da saygin bir konuma sahip olan Montefeltro, iilkenin yonetimini ailesiyle
birlikte yiiriitiir. Modelin giysisi, baslig1 ve 6zellikle de durusu onun 6nemli bir
yonetim adami oldugunu gosterir. Arka planda gosterilen sehir goriintiisii, bu
sehrin onun emrinin altinda oldugunu ispatlar. Yine bu dénemin gerc¢ek¢i sanat
tislubu tamamen kisiligi ve fiziksel Ozellikleri 6n plana c¢ikarmaktadir.
Gosteristen uzak, sade ve kisiye odakli resim, modelin saygmligini artirir.
Profilden yiiz yapisini ¢ok iyi gozlemledigimiz bu kimse ¢esitli suikastlere de
maruz kalmistir. Bir kaza sirasinda burnu kirilmis, sag goziinii de kaybetmistir.
Bu yiizden sola doniik olarak resmedilmis olabilir. Gozleri ileriye bakan
pozisyonda, bas1 dik ve ciddi durmaktadir. Ne badireler atlatsa da giiclinden bir
sey kaybetmemistir. Yine lizerindeki kirmizi renk, cesaretini ve hakimiyetini
simgeler. Arka planin acik renk ve tonlarda olmasi, aynt zamanda kadrajin
darlig1 figiiri daha bir 6n plana ¢ikarir. Francesca, vurgulamak istedigini
dolastirmadan, izleyeni yormadan ve onu idealize etmeden dogruca verir.
Anlatmak istedigini "gerceke¢i" yolla bize sunar. Genel olarak resme

baktigimizda bir madalyonun veya madeni bir paranin 6n yiizii gibidir.

Sanatgilar 15. yiizyilin ikinci yarisinda modelin dortte ti¢ profilini
yansitmaya karar vermiglerdir. Sanatta artik dinsel konularin degil mitolojik
sahnelerin yer aldig1, sanat¢ilarin 6zgiir iradesiyle aklindakileri aktardig1 yeni bir

doneme gecis vardir. Ronesans resimlerinde seyirciyi merkeze dogru iten bir gii¢

37



vardir. Bunun 6rneklerini 6zellikle genis kompozisyonlar iizerinde ¢ok net fark
ederiz. Kendi biinyesinde islup farkliligi gosteren Ronesans donemi ikiye
ayrilir. “Erken Ronesans”tan “Yiiksek Ronesans”a gegisi en iyi sekilde temsil

eden Leonardo da Vinci’dir.

Kaynak: http://www.grafiksaati.com/Ressamlar/Leonardo%20Da%20Vinci/leonardo_da_vinci_resimleri_36.htm

Resim 2.24. Leonardo da Vinci, Meryem'e Miijde (detay), 1475-80, Uffizi
Galerisi, Floransa.

Leonardo da Vinci yalniz eserleriyle degil bitmek tiikenmek bilmeyen
aragtirma ve bilgisiyle de evrensel bir sanat¢i olma o6zelligindedir. Doga
biliminde, teknolojide, mimaride ve resimde getirdigi yenilikler ve bulgular
giinlimiizde hala kullanilmaktadir. Kurguladigi bir gergegi resme doniistiiriirken
lislubunu ¢ok iyi yansitir. Ornegin Resim 2.24'teki "Meryem'e Miijde"
sahnesinden alinan Meryem, kafasinda idealize ettigi kadin figiiriinii betimler.
Yumusak yiiz hatlari ile resimledigi bu yiizii ayrintili olarak aktarirken modelin
ruhundaki giizelligi yansitir. Kat1 ve sert gizgileri sfumato (Italyanca: dumanl
veya giderek erime) teknigi ile yumusatir, gélgelere anlam katar. Isik ve renk
oyunlartyla diiz yiizeyleri canl bir gergeklige doniistiiriir. Meryem’in tizerindeki

kiyafet, kutsanmis kirmizi renk ile ve tim kivrimlariyla tasvir edilmistir. Sanki
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bu kivrimlar onun geng yiiziine karsin yasadigi acilar betimler. Vinci, zihninde
olusan Meryem figiiriinii temiz, kutsal ve ruhani hayal eder. Bu duygularini
yansitabilmek i¢in de modelini geng bir bayan olarak secer. Geng Meryem,
melegin ona verdigi miijdeyi olgunlukla karsilar ve heyecanini elini kaldirarak
belli eder. Bir figiiriin yiiz ifadesinin derin bir sekilde anlamlanmasini saglayan
ellerdir; onlar ifadeyi tamamlar. Leonardo da Vinci de bunun farkindadir ve
bir¢ok ¢alismasi i¢in binlerce el duruslarinin eskizlerini yapmistir. Bir mithendis,
teknisyen ve doga bilimci gibi ¢alisan Vinci, insan viicudu anatomisi iizerine de
arastirmalar yapmis, kadavralari incelemis ve insan bagi oranlarini saptamistir.
Dogru figiir ve portre ¢iziminde yol gosterdigi oranlamalar bugiin hala sanat

akademilerinde ders olarak okutulmaktadir.

1475-1564 yillar1 arasinda yasamis olan Michelangelo Buonarroti de
Ronesans’in  dahi bir yaraticisidir.  Vinci'nin  sfumato tekniginin aksine
resimlerinde; mekan ile figiirleri sert bir sekilde ayirmus, 151k ve golgeyi agik ve
net olarak ortaya ¢ikarmistir. Resimlerine heykel yapar gibi bakmaktadir. Unlii
“Davut Heykeli”ni ince ince islemis, figiiriin tiim hatlarini ¢ok belirgin ve sert
bir sekilde mermer iizerine oymustur. Michelangelo'in portrelerinde hep bir
ciddiyet, tevazu ve kutsallik vardir. Roma'daki Sistina Sapeli duvarlarina yaptigi
fresklerde, kurguladig1 kompozisyonlar farkli mekanlar igerisinde yer alsa da
hepsi birbiriyle bir biitiinliik halindedir. Net olarak ¢izdigi figiirlerin yiizlerinde
act, keder, ciddiyet vardir. Ruh hallerini ¢ok iyi yansittigi bu figiirlerde bazen
kendi portresini de carpitarak kullanmigtir. Dort yil kiliseye kapanarak tavan
resmini tek bagina tamamlayan sanat¢i, bir iskele lizerine sirtiistii yatarak

kompozisyonunu bitirmistir.

Ressamlarin birgogu kendi suretini tablosu igerisine gizlemistir. Orada
canlandirdig1 olaya bizzat tanik olur ve kendini o am1 yasiyormuscasina tasvir
eder. Bu da sanatina, eserine ve kurguladig1 olaya ne kadar inandigin1 gosterir.
Kendi inanirsa seyirciyi de ikna etmesi kolaydir. Ornegin Osman Hamdi Bey,
inlii “Kaplumbaga Terbiyecisi’ni yaparken oradaki egitmenle kendini bir

tutmus ve kendi yiiziinii o bedene yakistirmistir. Bir sanatgi yarattigi karakterin
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yerine kendini koydugu zaman onun nasil davranacagini, nasil bir tavir
takinacagini ve yiiz ifadesinin nasil olacagini daha dogru yansitir. Bazen de
Dostoyevskinin dedigi gibi, dyle bir karakter yaratir ki, asil iizerinde durdugu
kisiyi ezer geger ve tek bagma sahne alir. Yaraticisinin zihnini allak bullak
ederek hic beklemedigi sekilde beklemedigi seyler yapar. Tipki1 Michelangelo'in
Davut heykeli gibi kendiliginden ¢ikagelir.

Kaynak: http://www.salom.com.tr/newsdetails.asp?id=86297

Resim 2.25. Michelangelo, Davut Heykeli (detay), 1501-1504, Akademi

Galerisi, Floransa.

Ustteki biist, Michelangelo'n yapmus oldugu Davut heykelinden bir
ayrintidir. Ug yilda tamamlanan heykel ideal erkek orantisini vermektedir.
Ciinkii Tanr1'nin miikemmel yaratici giiciine dikkat ¢eker. Savunma halinde olan
Davut, tek bacagindan destek alarak miikemmel bir dengeyle durmaktadir.
Gergek insan formunun tiim detaylarini1 barindiran heykel, biist olarak da ¢ok iyi
yontulmustur. Sag¢ kivrimlari, goz yuvalari ve yiiz ifadesi ¢ok gercekeidir. Derin
bakislar altindaki kendinden emin durusu kars1 tarafi sindirir. Ciddi ve gii¢li
ifade bigimiyle roliiniin hakkini vermektedir. Elinde tuttugu sapan ile tam bir

saldiriya gegme plani igerisindedir. Floransa'nin sembolii olan heykel, sanatginin
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ustaligina sahitlik eder. Sanatginin kendisi de, mermerin iginde o kisinin var
oldugunu ve onu sadece cekip ¢ikardigini sdyler. Tanri'nin kendisine verdigi
yetenegi Davut'un yaratilmasindaki yiicelikle biitiinlestirir ve biiyiik saygiyla
isini yapar. Ug boyutlulugu ¢ok iyi gerceklestiren sanatgi, diiz yiizeyler iizerine
hacim verme konusunda da g¢ok yeteneklidir. Resimlerindeki figlirler sanki
canlanip yerinden firlayacak gibi gercekeidir. insana odaklanan bu dénemin
figlirleri o anki eylemiyle anlatilir. Yorumlanan kurgusal sahneler seyirciye
hissettirilir. Heykel ise resim sanatina gére daha etkili ve canli gériinmektedir.
Gergekgiligi benimseyen sanatgilar bu donemde fazlasiyla heykele yonelmistir.

Bizler ise yasanan olaya tanik olur gibi onlar izlemekteyiz.

15. ylzyilin Raffaello gibi sanatcilart Papa'nin hizmetinde ¢alisan
secilmis kisilerdir. Kiliselerin duvarlarina resmettikleri fresklerle kendilerine
hayran biraktirmis; 1518a, renge, bedene nasil bicim ve hareket vereceklerini ¢ok
iyi bilmislerdir. “Raffaello tinlii ‘Peri Galateia’sin1 (Resim 2.79) bitirdikten sonra
bir saray adami ona, bunca giizellikte bir modeli su diinyanin neresinde
buldugunu sormustu. Raffaello ise, belirli bir modeli kopya etmedigini,
kafasinda olusturdugu ‘belirli bir diisiinceyi’ izledigini séylemistir. (Gombrich,
1972: 244).”
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Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/Raffaello_Sanzio#mediaviewer/Dosya:Sanzio_01.jpg

Resim 2.26. Raffaello, Atina Okulu, 1510-11, fresk, Stanza di Raffaello,

Vatikan, Roma.

Resim 2.26’daki “Atina Okulu”nu yedi metre civarinda bir duvara
aksettiren Raffaello, Ronesans’in siirlarini zorlamis ve muazzam bir kurgu ile
sanatin yedi dalin1 da resmine yansitmistir. Kusursuz bir perspektif kurali
cergevesinde figiirlerin yiiz ifadelerini, o ortami bize yasatacak bir bigcimde
cizmistir. Unlii filozof ve bilim adamlarmin portresini ¢alisan sanatg1, Platon’un
yliziinii Leonardo da Vinci olarak yapmistir. Felsefenin temelinde var olan
gercekligi idealar diinyasinda betimlemistir. Vinci’yi idealize ederek Platon ile
ozdes tutmustur. Kendi portresini ise M.O. 4. yiizyilda yasamis olan Antik
Yunan ressami Apelles olarak tanimlamistir. ROnesans’ta sanat¢ilar kendi
yorumlarini sanatina katmis, dogadaki gézlemlerini kendi bakis agilariyla ifade
etmiglerdir. Ayni zamanda c¢alisilan modellerin “bireysel yiliz hatlar1 ve
viicudunun gergege son derece uygun tasviri, Venediklilerin Floransa'daki gibi
heykellere bakarak degil, ger¢cek modeller esliginde calistiginin da kanitidir
(Krausse, 2005: 19).” Venedikliler 1s1k kullanimi konusunda ise ¢ok hassastir.
Venediklilerin ticari iliskiler ig¢inde oldugu Hollanda'dan farkli Gslup ve

yagliboya teknigini 6grenmeleri sanatlarini etkilemistir.
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Kaynak: http://www.wikigallery.org/wiki/painting_267201/(after)-Tiziano-Vecellio-(Titian)/Portrait-of-
a-gentleman

Resim 2.27. Tiziano, Bir ingiliz'in Portresi (ingiliz Genci), 1540, tuval

tizerine yaglhiboya, Palazzo Pitti, Floransa.

Venedikli bir baska sanat¢1 Tiziano'nun linii yaptig1 portrelere dayanir.
Bir "Ingiliz Genci"ni tuvaline akseden sanatgmin tablosu her tiirlii gosteristen
uzak, sade ve bir o kadar canli bir model ¢aligmasidir. Venedikli ressamlar portre
konusunda uzmanlasmis, 15181 ¢ok bilingli kullanmislardir. Modelinin yiiziine
vurdugu 151k, bu gencin duygularini daha bir agiga ¢ikarir. Yarim figiir portre
seklinde yapilan Ingiliz Genci, karanlik bir mekanda ve siyah bir giysi icinde
olmasina ragmen, ¢ok belirgin bir sekilde one ¢ikmaktadir. Duvara yansiyan
golgesi figiir ile arka plan aras1 mesafeyi gosterir. Hafif yan donmiis basi ve el
hareketleri resmin duraganligini kurtarir. Bir elini beline atmus, diger elindeyse
cikarilmig eldivenleriyle her an bir eyleme hazir gibidir. Geng modelin
gozbebekleri ¢ok canli fakat dalgindir. Donemin portreleri, ¢aginin insana bakis

acisini ve sanatsal anlayigini betimlemektedir.
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Kaynak: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sultan_Mehmet_I1.jpg
http://tr.wikipedia.org/wiki/Osmanl%C4%B1_minyat%C3%BCr_sanat%C4%B1

Resim 2.28. Gentile Bellini, Resim 2.29. Nakkas Sinan Bey,
Fatih Sultan Mehmet Portresi, 1480, Giil Koklayan I1. Mehmet,
National Galeri, Londra. 1480, Saray Koleksiyonu, Istanbul.

Fatih Sultan Mehmet, Istanbul'u fethinden sonra Venedik ile iyi iliskiler
kurmus ve sanat¢ilarini tanimak istemistir. Saray ressamlarinin oldugu ve
krallarin portrelerinin yapildigi Venedik'te Giovanni Bellini ¢ok degerli bir
sanatcidir. Ailesi de ressam olan Bellini'yi Il. Mehmet Istanbul'a davet etmistir.
Kendisi hasta olan ressamin kardesi Gentile gelmistir. Onun kadar yetenekli olan
kardesi Sultan’1 profilden resmetmistir. Aynadan kendi portresini de yapan
sanat¢1, Sultan’a kendini ispatlamis ve onun portresini yaptiktan sonra kendi
yetenegine sasirmistir. Biiyiik begeni kazanan Resim 2.28'deki portresi, Osmanli
topraklarinda ilk kez bir padisah tarafindan saraya astirilmistir. Geng halinin
yapildig1 resim ayn1 zamanda “ilk saray portresi” olmasi agisindan degerlidir.
Halk1 gozetleyen bir pencere arasinda tasvir edilen padisahin saltanati duvar
kenarlarina islenmistir. Madalyasinin da islendigi kumas, onun basarilarinin
simgesidir. Kalin paltosu ve basindaki sarikla hakimiyet giicii belirgindir. Burnu
kemerli ve sakallar1 ayrmtili islenerek fiziksel karakteri yansitilmigtir.
Osmanli'da figiir calismasina izin vermeyen dini 6gretiler Fatih'le yikilmistir.
Tabi heniiz siradan insanlarin portresi yapilmamistir. Ancak padisahin riitbe ve

giiciiniin vurgulanmas1 amactyla insan resmi hosgoriiyle karsilanmustir.
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Venedikli bir baska sanatgr Costanzo da Ferrara, 1477-78 yillari
arasinda Osmanli'ya gelerek Fatih'in portresini madalyon iizerine kabartma
olarak islemistir. Edirne'de ve Topkapi Sarayr yakinlarinda agilan
nakkashanelerde 6nemli sanatcilar yetismis ve Osmanli sanatin1 6nemli yerlere
tagimiglardir. Nakkag Sinan Bey ve 6grencisi Ahmed Siblizade portre sanatinda
uzmanlasarak O6nemli eserler meydana getirmislerdir. Resim 2.29'daki Sinan
Bey'in yaptigi portre ¢alismasi tamamen tabular1 yikan bir tablodur. Sultan
Mehmet kendini giil koklayan pozisyonda resmettirerek hosgoriilii bir imaj
sergiler. Viicut orantisinda hatalar vardir, bu da figiirin Osmanli’ya geg
girmesinden kaynaklanir. Portre ise minyatiir caligmalarinda daha gelismis ve
ayritilidir. Sultan Mehmet’in elindeki giil Hz. Muhammed'in simgesidir ve
padisahin Allah'tan gii¢ alarak imparatorlugu yonettigini sembolize eder.
Osmanl tarihinde 6nemli bir yeri olan portre sanati, diger padisahlara da ilham
kaynagi olmustur. Ikinci Mahmut'un 1808-1839 Islahatlar: ile devlet dairelerine
padisahin portresini astirmasi yenilikleri getirmistir. Reform hareketinin
etkisiyle bircok degisik uygulamalar gelen bu donemde, dzellikle ikinci Mahmut
bu yeniliklere imzasim1 atmistir. Daha sonra ise Cumhuriyet'in ilaniyla
Atatlirk'lin portresi devlet saraylarinda, idare binalarinda asilmaya baslanmus;
giiniimiizde de bir¢cok devlet daireleri ve ders kitaplarinda baskdsede

bulunmaktadir.

Yine o donemlerde idam edilecek mahkumlarin suglar1 dinlendikten
sonra karara baglayacak yargiglar, mahkumun portre resimlerine bakarak
karakteristik 6zelligi izerinden karar vermislerdir. Kisinin yiiz bigimi ve ifadesi
o kimsenin i¢ yiiziinii ele vermektedir. Asabi kimsenin sinir gerilmeleri kaslarina
yansir, kin dolu kimsenin gozleri farkli bakmaktadir. Alayci bir kimsenin
tebesstimiinden ne diisiindiigii hissedilebilir. Bu yiizden ¢ogu mahkum edilecek
kisilerin resimlerine bakarak da kararlar alinmistir. Giiniimiizde de hapishane
mahkumlarinin cephe ve profilden fotograflar: ¢ekilerek fiziksel karakterleri en
belirgin sekilde kaydedilir. Kisinin fiziksel 6zelligi 6zellikle profilden ¢ok net
anlasilmaktadir. Parmak izlerimiz gibi profil ¢izgimiz de kendimize 6zgiidiir.

Yine giinimiizde bir suglunun tamigi, o kKimseyi tarif ederken robot resimleri
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cizdirilir. Anlatilan 6zelliklere ve ruhsal duruma gore kisinin fiziki 6zellikleri

belirlenmeye galisilir. Portreler sugluyu bulmada 6nemli birer kanittir.

Almanya'da ise dnemli bir teknik olan “bask1 teknigi” dogmustur. Imge
basimi O6nceden de vardir ve insanlara dua kitapgiklar dagitilmistir. Tahta
tizerindeki kabartma yazi ve resimler oyularak baskida ¢ikmasi istenen yerler
boyanmistir. Ucuz bir teknik oldugu i¢in ¢cabuk yayginlagmis ve ileride harflerin
basimi yapilarak kitaplar yaymlanmistir. Ortagag sanatini sonlandiran tahta

baski ve oyma sanat: hizla Avrupa'ya yayillmistir.

“Klasisizm” veya “Klasik Sanat” olarak anilan Ronesans donemi ile
Barok donemi arasinda kalan "Gteki gergeklik" dedigimiz yeni bir islup;
“Maniyerizm” karsimiza c¢ikmaktadir. “Maniera” Italyanca'da “tarz, iislup”
demektir. 16. yy.'In Kuzey Avrupa'sinda baslayan Reform hareketi, Kilisenin
dogmatik inancina karsilik biiyiik bir giivensizlikle ortaya ¢ikmistir. Bu elbette
savaglar1 dogurmus ve sanatta da biiyiik degisimler meydana getirmistir. Yeni
bilimsel buluglar yapilmis, hiimanist diisiince daha agir basmistir. Maniyerist
ressamlar eserlerini daha fazla bakis acilariyla iiretmis, bireysel c¢alismis ve
nesnelerin kompozisyon igerisinde farkli gorevleri olabilecegini savunmustur.
Resmin daha c¢ok sembolik ifade edilebilecegini diisiinmiisler ve
disavurumculugu kesfetmislerdir. Klasik kompoziSyon kurallarin1 reddederek
"merkezi perspektif'i benimsememis; birden fazla kag¢is noktalar1 kullanarak

hareketli bir mekan yaratmislardir.
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Kaynak: Krausse, 2005: 24

Resim 2.30. Arcimboldo, Vertumnus Olarak imparator II. Rudolf, 1590,
70,5x57,5 cm. Sko Manastiri, Uppsala.

Maniyerizmin en 6zgiin sanatcilarindan Guiseppe Arcimboldo olmustur.
Portrelerinde yapay ve kurgulanmis yeni bir gerceklik yaratmis; birbirinden
kopuk objeleri bir arada kullanarak modern sanatin kapilarini aralamistir.
Eglenceli ¢alismalar1 resme hareket katar. Bir portrenin yapilmasi i¢in modelin
karsisinda durmak gerekmedigine, bagka objelerle de ayni etkiyi verebilecegine
inanir. Bu inangla kralin portresini yapan sanatci, nasil bir tepkiyle karsilasmisti
bilinmez ama sanatin yoniinii degistirdigi gercektir. Imparator II. Rudolf’u
"Mevsimlerin Tanris1" olarak nitelendirilen Vertumnus olarak betimlemistir.
Bahar mevsimine ait meyve, sebze ve ¢iceklerle kralin portresini olusturmustur.
Bagka calismalarinda diger mevsimleri de ele aldig1 gibi dort elementi de konu
edinmistir. Cesitli kitaplar, hayvanlar, bitkilerle portreler yapmistir. Saray
ressami1 olan Arcimboldo, Rudolf gibi farklilig1 seven bir kral tarafindan degerli
goriilmiistiir. Cesitli saray insanlarini ve ailelerini bu yontemle ¢alismis ve grup
portreleri de yapmustir. Ust mevkideki kisileri veya kiitiiphaneci ve bahgivan gibi
siradan insanlar1 da cesitli materyallerle resimlemistir. ikili imge olusturur
resimlerinde: “1) mevcut nesneler ve 2) sanatcinin kendi zihinsel nesnesi
(Yetisken, 2009: 36).”
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“Mevcut nesne”’ler meyve, sebze ve cicekler iken; “zihinsel nesne”ler
kralin portresi ile onun sevecen, eglenceli ve demokratik 06zelliklerini
yansitmaktir. Seyirci algida segiciligi ile birini oncelikli olarak algilar. Gorsel
algimiza en siddetli gelen objeler, renkler, zitliklar, tekrar ve hareketlilikler
algidaki dis faktorler olarak karsimiza g¢ikar. Tanis oldugumuz veya alisik
olmadigimiz imgeler ise i¢ faktorler olarak ortaya c¢ikar. Bunlar da i¢sel algimizi
olusturan beklentilerimiz, inancimiz, gereksinim ve ilgilerimize gore

sekillenmektedir.

Boylesi bir imgeleme anlayisiyla olusturulan sanat eserlerinde renklerin
ve bigimlerin yerli yerinde kullanilmasi hayranlik vericidir. Birbirinden ayri
parcalar1 tamamlayan zihnimiz derinlik hissini de yasar. U¢ boyutluluk izlenimi
verilen tablolardaki objeler sanki gergekten dizilmis, tist iiste bindirilmis gibi
hacimseldir. Fiziksel ve psikolojik yanilsama yaratan Arcimboldo, bahar
mevsimini dogrudan bir manzara ile betimlememis veya bir kralin portresini
siradan resimlememistir. Her ikisini de gercek¢i objelerle dolayli yoldan

imgelemistir.

Buraya kadar cepheden ve profilden resmedilen figiirlerde perspektif
aranmiyordu. Yatan bir modelin veya yiiksekte duran bir kimsenin yiizii nasil
cizilmeliydi? Cene kismindan bakildiginda yiizii kisalmis goriinecek, alin
daralacak, gozler yatay duracakti. Bas tarafindan bakildiginda ise c¢ene
goriinmeyecek, burun ucu ¢ikacak ve alin genisleyecekti. Rakursi agisindan
cizilen portreler, doganin kurallarina uyma konusunda sanatgiyr harekete
gecirmigtir. Madem gercekei resimler yapilmistt o halde her tiirli gergeklige
ulagmalilardi. Boylece "karanlik kutu" denilen "camera obscura" ressamlar
tarafindan gelistirilerek gercek goriintiiyii kaydetme yollarma gidildi. Karanlik
bir odaya kiigiik bir delikten sizan 151k huzmesi sayesinde goriintii, herhangi bir
diizleme ters diisliyordu. Ressamlar bu goriintiiye ayna tutarak goriintiiniin kagit
izerine dogru aktarilmasini sagladilar. Leonardo da Vinci de bu konuda ¢ok

fazla arastirmalar yapmis, fotografcilik tarihinin baslamasina sebep olmustur.
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18. ylizyilda ise karanlik kutunun disina mercekler konmus, goriintiiniin kutu

disina da yansimasi saglanmistir.

Kaynak: http://www.abcgallery.com/D/durer/durer7.html

Resim 2.31. Albrecht Diier, Bir ressamin uzanmis kadin ¢izimi, 1525,
Albertina, Viyana.

"Biz bin yildir sanat diye bir sey gérmemisiz... Ancak bir buguk
ylizyildir sanatla tanisiyoruz. Ve umarim ki daha da gelisir de boyle

harika meyveler verir (Krausse, 2005: 29)."

Gergek goriintiiyii gozlerine dayadiklar1 bir prizma sayesinde gormeye
calisan ve kareleme ydntemiyle bu goriintiiyii kagit lizerine geciren sanatgilar
kesiflerinden memnundur. Bu yontem, iplerle olusturduklar kareli bir kasnak
yardimiyla 1s1k sayesinde diizleme diisen karelerin igine goriintiiyli ¢izmektir.
Albrecht Diirer bu dénemde sasirtici bir devrimin temellerini atmistir. 16. yy.'in
baslarinda Alman grafik ve resim sanatlar1 bir evre yagamistir. Bu olaganiistii
doneme "Diirer Devri" denmistir. Diirer bir insanin hem dis goriintiisiine
hiikmetmek istemis hem de i¢ karakterini yansitmak istemistir. Bu idealistlikle

yaptig1r portreler Ronesans’in Alman sanatina girmesini saglamistir. Alman
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sanatgilar, Reform’un da etkisiyle dinsel baskidan kurtulmus ve yeni konulara

yonelmiglerdir. Konularindan en 6nemli olanlar portre ve manzaradir.

Kaynak: Krausse, 2005: 30

Resim 2.32. Albrecht Diirer, Oz-portre, 1500, Ahsap iizerine yagliboya,
67x49 cm. Alte Pinakothek Miizesi, Miinih.

Diirer'in 1500 yilinda yaptig1 “Oz-portre”si, sanatcinin kendisini idealize
ettigini gostermektedir. Kendisini isa Peygamber’e benzetir. Bilgelikle ciddi ve
sakin bir durusu vardir. “italyan Rénesans’iin Tanri tarafindan yetenekle
kutsanmis  sanat¢i tipidir  (Krausse, 2005: 30).” Burada kendisini bir
peygamberle bir tutmus degildir. Onun yaratict 6zelliginin Tanr1 tarafindan

ruhuna ve kisiligine islenmis oldugunu ifade eder.

“Resmin sag tarafindaki kitabe sOyle der: "Ben, Niirnbergli
Albrecht Diirer, kendimi bu sekilde kalict boyalarla 29. yasimda iken
tasvir ettim. Diirer burada Ozellikle "resmimi yaptim" yerine "tasvir
ettim" deyimini kullanir (Almanca ‘nachbilden’). Ciinkii sozciik
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(Almanca'da) dinsel ¢agrisimlidir ve yaratma eylemini betimler. Eger
eser Tanri'nin yaratici giicliniin giizelligine isaret edecekse, sanatci da bir

nevi yaratici sifatiyla resmi hakkinda konusacaktir (Krausse, 2005: 30).”

Diirer ayn1 zamanda Italya'ya seyahatleri sirasinda matematik, geometri,
doga bilimi ve insan anatomisi hakkinda bilgiler edinmistir. Ol¢ii, uyum ve
perspektifi resimlerinde kullanir. Oz-portre calismasinda el ve yiiz oranlar1 gayet
basarilidir (Resim 2.32). Kompozisyonu daraltmis, 6zellikle elini kadrajin i¢ine
almistir. Yiiziine ruhani anlamda bir 151k verir. Eli takdis isaretini andirir ve
boylece kendisini kutsar. Elleri ayn1 zamanda yetenegini sergileyen birer aragtir
ve paltosunu kapatir gibi tutmas1 da kendine olan saygisindandir. imzasinda
geng yasini vurgulamasi ve kalic1 boyalarla kendini tasvir ettigini sdylemesi;
kalic1 olmak istedigini ve hep bu yaslarda basariya ulagmig biri olarak kalmay1
istedigini gosterir. Kendisini isa Peygamber’e benzettigi gibi onun da ruhunun

yiikselecegini diisiinmektedir.

Kaynak: http://commons.wikimedia.org/wiki/Hans_Holbein_der_J%C3%BCngere

Resim 2.33. Hans Holbein, Tiiccar Georg Gisze'nin Portresi, 1532, Mese agaci

iistiine yagliboya, 96,3x85,7 cm. Berlin Devlet Miizeleri, Tablo Galerisi.
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Cagin en onemli ressamlarindan Hans Holbein bir portre ressamidir.
Saray ressami olarak iilkesinden uzakta yagsamis, birgok portrelere imza atmistir.
1532'de yaptig1 “Tliccar Georg Gisze Portresi”, meslegini icra eden isadaminin
kendi odasinda resmedildigi bir tablodur. Modelini ve objeleri ayni incelikte
resmeden sanat¢i burada modelin psikolojisine inmistir. Alman tiiccarin bize
dogru bakisi, durusu ve ciddiyeti onun karakteri ve meslegi hakkinda 6nemli
ipuclar1 verir. Holbein’in portrelerinde kisinin fiziksel 6zellikleriyle ugras alani

tiim detaylariyla izlenir ve bir biitiin halinde seyirciye sunulur.

Ingiltere'de yasadig1 zaman diliminde 6zel siparisler alan Holbein, geng
ve zengin olan tiiccardan aldig: siparis ile onu yarim figiir olarak resmetmistir
(Resim 2.33). Calisma masasinin iizeri desenli bir haliyla kaplanmus; {izerinde is
aletleri ve elinde biiyiik ciddiyetle tuttugu hesap defteri vardir. Arka planda,
basinin sol iistiinde yer alan panoya tutturulmus kagitta ise "burada goérdiigiin
Georg'un yiiz hatlarini ve resmini igerir; gozleri iste bu kadar canlidir, yanaklar
gordiigiin gibidir. 34. yasinda, 1532 yilindaydi (Krausse, 2005: 31)" yazisi sanki
bize o kisinin var oldugunu kanitlar niteliktedir. Karakteristik 6zellikleri ¢esitli
objelerle betimlenmis sembolik bir dil baskindir. On plandaki ¢icekli vazo
modelin ince ruhlu, sadakatli ve miitevazi oldugunu simgeler. Camin berrakligi
tiiccarin saf ve iyi niyetli olduguna, masa tizerindeki saat de zamanin akiciligina
isaret eder. Yani portresini yaptig1 kisinin karakteristik ve duygusal 6zelliklerini
etrafinda bulunan objeler agiklar. Her bir obje bir duyguyu ifade eden sembolik

araclardir.

Bu donemde bir kralin portresi farkli, bir tiiccarin veya bir kdyliiniin
portresi daha farkli islenmektedir. Portresi yapilan kisinin kiyafeti, durusu, elleri
ve vyiiz hatlar1 o kisinin meslegini agiklar. Renklerin kullanimi ve
kompozisyondaki detaylar ayr1 bir anlam tasir. Holbein bir kdyliityli resmederken
de yaptig1 eylemle o kimseyi yansitmistir. A¢ik havaya ¢ikmayan sanatgilar daha
¢ok mekan igerisinde portrelerini yapmis, 0 mekandaki gesitli objelerle anlatmak

istedigi seyi vurgulamistir. Holbein’in ¢alismalar1 oOlgiilii ve dengeli bir
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kompozisyon iginde aktarilmig; dramatize ve idealize edilmeden oldugu gibi

yansitilmistir.

Bu donemlerde tablolar iizerindeki herhangi bir bosluga ressamin
modelle ilgili bilgilerini yazmasi modadir. Hans Holbein ve Diirer'in ¢izdigi
kisilerle ilgili yazdiklari, resmi ne zaman yaptigini, modelin ka¢ yasinda
oldugunu ifade eder. 15. ve 16. yiizyilda yapilan boylesi bir imza atma sekli ayni
zamanda birer kanittir. Bir baska ornek Jan van Eyck'in 1434'de yaptigi
"Arnolfi'nin Evlenmesi” tablosudur. Figiirlerin arkasindaki duvarda asili olan
aynada, ressamin kendisinin ve izleyenlerin yansimasi vardir. Aynanin
tizerindeki boslukta "Van Eyck de buradaydi” yazar; yani sanatgisi olayin gorgi
tanmigidir ve orada o anin gergekten yasanmis oldugunu kanitlar. Fotograflar bir
olaym ger¢ekte yasanmis oldugunu ya da bir kisinin gercekten bir zamanlar
orada oldugunu kanitlayan belgelerdir. Resim sanati ise tamamen sanat¢inin
yorumuna dayali; ya tamamen hayal {iriiniinii veya kurgulanmis bir gercegi
anlatir. Gergekte o olayin oldugunu veya resmi yapilan modelin gergekten
yasayan-yasamis biri oldugunu bilemeyiz. Iste bu noktada resim sanatcisi

gercegi bize ispatlamak icin bdyle bir yol bulur ve bu sekilde imzasini atar.

Lucas Cranach da zamaninin en iyi portre ressamlarindandir. “Hareketin
ressami olarak anilan Cranach, Kuzey Italyan Rénesansi ve Alman Geg Gotigi'ni
birlestiren ‘Tuna Ekolii’nii kullanmistir (Krausse, 2005: 31).” Renk ve 1s1k
mucizesini ele alarak insan ve dogayr miithis bir dogallik icinde
kompozisyonlarinda kullanir. Manzara onun resimlerinde arka plan olarak
kalmaz; bitkiler, hayvanlar ve insanlar bir biitiinliik i¢cinde ayn1 yogunlukta yer

alir.
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Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Lucas_Cranach_the Elder
http://ferrebeekeeper.wordpress.com/2011/06/09/cranachs-obsession-with-severed-heads/

Resim 2.34. Lucas Cranach, Johannes Resim 2.35. Cranach, Salome, 1530,

Cuspinian'in Esi, 1502, yagliboya. ahsap lizerine yagliboya.

Cranach'in yukaridaki resimlerinde ayr1 bir biiyli vardir. Dogayla i¢ ice
olan portreler, onun bir pargasi gibidir. Giysilerin desenleri arkadan uzanan
agacin dallariyla biitiinlesecek gibidir. Figiirleri arka plandan ayirmadan 6n
plana alabilmek i¢in kimi zaman zit renkleri kullanmustir. Soldaki resimde kadin
figlirli doganin i¢inde fakat ona gore yiikselmis gibidir. Elbisesi kirmizi olmasa
viicudunun bir aga¢ govdesi oldugunu diisiinecegiz. Uzerindeki desenler
yapraklart andirir. Doga, canli ve hareketli bir sekilde kadmin duygu ve
diistincelerine ortak olur. Yarim figiir portre olarak yapilan modelin yiiz ifadesi
kizgin ve plan yapar sekildedir. Ciddi, tehditkar ve kotiimser bir bakis atan kadin
ellerini Oniinde birlestirir. Havada Opiiserek ugusan kuslar, kadinin
diisincelerinin yansimasidir. Arka planda ise kdyiinden ayrilmis yalniz bir kadin
vardir. Bu figiir belki de kendi yalmzligidir. Sagdaki agacin dalina konan bir
papagan kulagina bir seyler fisildar. Hangi planlar i¢inde oldugunu bilemeyiz
fakat arka plandaki kdyilin yanmis bir boliimii onun planlarinin bir pargasi
olabilir. Cranach'in tablolarindaki portrelerin ruhsal derinligini arka plandaki

doga manzarasi tamamlar. Resimlerinde bazi kodlamalar vardir ve her biri
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figiiriin duygularina ve aklindan gegenlere hizmet eder. Insanlar, hayvanlar,

bitkiler doga biitiinliigii i¢inde birbirini tamamlamaktadir.

Erken Ronesans doneminde sanatcilar figiliriin fiziksel karakterini
yansitmaya c¢aligmig, duygusal ozellikleri geri planda kalmistir. Ronesans’a
kadar olan siirecte de krallarin, tanrilarin fiziksel yapisi heybetli bir goriiniimle
insanlara sunulmustur. Leonardo da Vinci ile Yiiksek Ronesans’a gecilen
donemde kisilerin yiiz ifadeleri ve g¢evresinde bulunan esyalar, arka planlar
tamamen psikolojik anlatim i¢in kullanilmistir. Yani bu dénem daha bir ruhsal
betimlemeye dogru yol almis, yepyeni bir anlayis ortaya ¢ikmustir. Portreler

sadece kisinin kalicili§ini simgelemiyor, onun ruhuna inen gostergeler oluyordu.

Mesajlar iceren Cranach'in resimlerinde hicbir sey bosuna konmamustir.
Gorsel ve ruhsal algilarimiza hitap eden sanatg¢i resimlerinde onemli ipuglari
verir. Resim 2.35. tablosunda ise figiirinii mekan igerisinde resmetse bile arka
plandaki dogadan koparmamistir. Kadinin bashigi doga ile figiir arasinda
baglant1 kurar. Yine desenli giysisi dogaya ait motifleri tasir. Elinde tuttugu
tepside kesik bir erkek basi bulunur. Kadiin boynundaki gevsek zincirler, adeta
o adamin bir zamanlar tutsagi oldugunu ve onu oOldiirerek bu tutsakliktan
kurtuldugunu gosterir. Modelin yiiziinde miithis bir rahatlik ve huzur vardir.
Oldiirdiigii adamin kellesini dviinerek tasir. Izleyene memnuniyet iginde tepside
sunar. Tipki Barok sanatinda deginecegimiz Artemisia'nin "Judith'in
Holofernes'i Katletmesi"ndeki (Resim 2.39) memnuniyet gibidir. Olii adamm
portresi doganin solgun ve cansiz renkleriyle biitiinlesir. Yiiz ifadesi saskin ve
intikam alma hirsiyla doludur. Cranach ve onu benimseyen bir¢ok sanat¢i kafasi
kesilmis portreler ve elinde kiliciyla poz veren kadinlar ¢izmistir. Ronesans’in

son donem duygusal betimlemeleri Barok sanatinda doruga ¢ikacaktir.

55



2.3.1. 17. Yiizy1l Sanati

Din savaglarinin iktidar miicadelesine doniistiigii 17. ylizyilda Barok,
farkl1 bir diinya goriislinii ve sanatsal yaklasimi biinyesinde barindirmigtir. Barok
sanat1 koca bir yiizyilda adiyla anilan en biiyiik sanat akimidir. Aslinda Barok
sOzclgi "sagma'" ya da "giiliing" anlamina gelmektedir. Baz1 elestirmenler kati
kurallar1 olan antik mimariye karsi elestirel gozle bakip bu donemi bu sekilde
adlandirmiglardir. Maniyerizm siisleme sanati niteliginde geride birakilmus,
Barok 17. yy.'in yeniden dogusu olarak goriilmiistiir. Bu donemde Galileo Galilei
inlii fizik kanunlarin1 yaymlamis, sanat ve bilimin desteklenmesi amaciyla
Academie Frangaise kurulmus ve Venedik'te ilk opera izleyiciyle bulusmustur.

Ingiltere'de cumhuriyet ilan edilmis, Tiirklerse Viyana'y ikinci kez kusatmistir.

15. ve 16. yiizyilin Italya'sinda ¢ok sevilen dev boyutta resimler heyecan
vericiydi fakat farkli bir islupla karsimiza g¢ikan ve kuralct olan Barok
Klasisizmi, Fransa'da daha ¢ok kendine yer edinmistir. Barok sanat1 daha sonra
18. yiizyilin ortalarinda yeni sanatsal anlayisla eserler iireterek “Rokoko ”yu

doguracaktir.

Barok sanatinda Ronesans’in  gergekeiligi boy gostermektedir.
Ronesans’in, gergek diinya ile oteki diinyanin harmanlanmig ikonografisine
hayranlik vardir. Kiliselerdeki resimlere farkli bir bakis agisi getiren Barok
sanati, Ozellikle tavan resimleri ile linliidiir. Kiliseye girenlerin baglarini yukari
kaldirdiklarinda, aslinda Tanr1 ile baglant1 kurma hissine kapilmalar1 istenmistir.

Kiliseler artik cenneti yeryliziinde yasatan kutsal mekanlardir.
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Kaynak: https://elearningvideos.tv/playlist/1600-1700%3A-the-baroque/17

Resim 2.36. Pozzo, Cizvitlerin Misyonerligine Alegori, fresk, 1691-94, San

Ignazio Kilisesi tavani, Roma.

Andrea Pozzo, miikemmel perspektif hesabiyla mekansal yanilsamay1
izleyiciye yasatir. Figiirlerin ifadelerini en gercekci haliyle resmeden sanatgi,
alegorik calismalariyla takdire sayan bir sanatcidir. Gergek ile hayal diinyasi
arasinda koprii kuran sanatginin figiirleri havada asili gibidir fakat bu bizi
rahatsiz etmez. Figiirlerin bakislar tek bir noktaya yonelir; ortada duran Isa'ya.
Gorsel sanatlarda 6zellikle kisilerin bakis yonleri ¢cok dnemlidir, seyirci onlarin
bakiglarini takip ederek neyi isaret etmek istediklerini bulur. Bu dénemin ¢ok
figiirli eserlerinde 6yle dengeli bir kurgulama vardir ki, tek bir kisiyi oradan

cekip almak eserin ayakta kalmasini zorlagtiracaktir.
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Kaynak: http://kurtwenner.com/pavement_gallery_3.html

Resim 2.37. Kurt Wenner, Ofis Stresi, 2007, zemin boyama, Mantua, talya.

Resim 2.36°daki Pozzo’nun resminde goriildiigi gibi kilisenin tavanina
yapilan fresk, tavan delinmis ve figiirler goge yiikselmis gibi bir izlenim verir.
Dini bir mekanda insanlarin inanglarini costurmak amacinda olan sanatgi,
tanrisal yiiceligi de simgelemektedir. 17. ylizyilda yapilmis bu resimler Kurt
Wenner’t da ¢ok etkilemistir. 21. yiizyill sanat¢ist olan Wenner 1982°de
NASA’da galigmis ve uzay projelerinin resimlerini ¢izmistir. 1991°de Italya’ya
gittiginde Ronesans’in klasik resim anlayigindan ¢ok etkilenmistir. Andrea
Pozzo’un tavani delip gegen eserleri gibi Wenner da zemini delip gegmistir.
Sokak zeminlerine ii¢ boyutlu resimler yapan sanatg1 1980°lerde, klasik sanat
teknigiyle sokak sanatini birlestirmistir. “Her nesil diinyaya baska bir gozle
bakiyor (Biger, 2011)” sdziiyle caginin bakis agisina dikkat cekmistir. Ustteki
sokak resminde oldugu gibi, insanlarin giiniimiiz kosullarinda yasadigi bunalimi
konu edinmistir. Amerika, Ingiltere ve Italya sokaklarinda baslayan sokak

ressamligi, Wenner sayesinde Roma’da, ¢agdas sanati doruklarina tagimistir.
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Barok doneminde Caravaggio ise az sayida figiirlerle kompozisyonunu
kurmustur. Halktan insanlar1 segerek onlari ruhani varliklar olarak degil de,
gercek ve siradan insanlar olarak resmine katmustir. Modellerini genelde
Roma'nin sokaklarindan se¢mistir. Kisilerin psikolojisini “1s1k” sayesinde ortaya
¢ikarmigtir. Onun insanlari, sanki karanliktan ¢ikagelmis farkli diinyanin
insanlaridir. Viicutlarinda hacimsellik vardir ve 15181 sira dist kullanarak olaya
esrarengiz bir hava katmistir. Onu taklit eden ¢ok fazla sanat¢1 olmustur. Hatta
onun iislubunu benimseyen ¢agdaslarina “Caravaggio'cular” veya “Caravaggio
Ekoli” denmistir. Gece ressamlart olarak anilan bu sanatcilar, sanki bir mum
15181 ile sahnenin en 6nemli yerlerini aydinlatir ya da tek bir noktadan 151k alan
kapali bir mekana insanlar1 oturturdu. Caravaggio da pek fazla giin 1s181inda

resimlerini ¢alismamustir.

Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Caravaggio

Resim 2.38. Caravaggio, Judith'in Holofernes'i infazi, 1598-99, tuval

tizerine yagliboya, 145x195 cm. Nazionale dell'Arte Antica Galeri, Roma.
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Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Artemisia_Gentileschi

Resim 2.39. Artemisia Gentileschi, Judith Holofernes'i Katlederken, 1614-

20, tuval tizerine yagliboya, 199x162 cm. Uffizi Galerisi, Floransa.

Caravaggio'nun Resim 2.38’deki etkileyici tablosunda Yahudi bir dul
olan Judith, Asurlular kampina gizlice girerek Asur Generali Holofernes'i
Oldiirme gorevini tistlenir. Onun aklini ¢elerek sarhos eden Judith, generalin
yatacag1 sirada onu 6ldiirmeye karar verir ve kilicin1 bogazina dayar. Kellesini
kesip kumasa saracak ve oradan ¢ikip gidecektir; boylece Asurlulara korku
salarak halkin1 korumus olacaktir. Holofernes'in yattigi sirada veya yatmak
tizereyken boyle bir sey beklemedigi agiktir, zaten kadina da asik olmustur.
Kadin, hizmetlisi Abra ile bu plani kusursuz isler ve kilicindan kanlar figkirir.
Arkadan adamin bogazina dayanan Judith'in bedensel izlenimi g¢ekingen ve
tedirgindir. Bir eliyle kurbanin sagini tutarak isini garantiye almak ister fakat
yiiziinde korku ve acima vardir. Olayin can sikiciligr yiiziine yansimis, dogru
yapip yapmadigini diisliniir gibidir. Yanindaki hizmetlisi, ona gii¢ veren, cesaret
sembolii olarak betimlenmistir. Yiiz ifadesi kararhidir. Kotii kalbi ifadesine
yansitildigindan yiizii cirkin cizilmistir. Oldiiriilen adamin ise yiiziindeki
damarlar1 tamamen ¢ikmis, gozleri disar1 firlamistir. Caravaggio dyle gercekei
bir infaz1 sahnelemistir ki, olay1 yasar gibi oluruz. Ayni karanlik odada bu
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sahneyi izleyen caresiz kimseleriz. ki bayanin bakis yonii kurbana dogu
oldugundan bizi de oraya yoneltir ve bakmak istemesek de buna mecbur kilar.
Figiirlerin 6zellikle yiizlerine verilen 151k, olayin vahsetini daha bir gozler 6niine

serer; geri plan karanlikta birakilarak bizi sadece olaya odaklar.

Dogu sanatinda seyirci anlatilan olayin i¢ine girerken, Bati sanatinda
disinda tutulur. Portreler genelde kompozisyon igerisinde tasvir edilir ve bir
konuyu canlandiran oyuncular gibi sahnede yer alirlar. Bizler ise onlarin
oyunlarmi karanlik bir odada uzaktan seyrederiz. Ozellikle Barok’un ilk
donemlerinde bireysel portreler yoktur; konunun biitiinliigiinii saglayan,

duygusal betimlemeleri yapilan portreler vardir.

Simdi bir de ayni konu ve kompozisyona kadin ressam goziiyle bakalim
(Resim 2.39). Babasi ressam olan Artemisia, onun atélyesinde egitim gormiis ve
babasi gibi Caravaggio'dan ¢ok etkilenmistir. Gen¢ yasta babasinin arkadasi
tarafindan tecaviize ugrayan sanat¢it haksizliklara ugramis, tstiine tstlitk
evlendirilerek sehirden gonderilmistir. Floransa'ya giden sanat¢i yasadiklarini
izerinden atamamis ve Judith’in hikayesini kendi bakis agisiyla tuvaline
yansitmistir. Ayni konuyu isleyen iki sanatginin da duygulart birbirinden
farklidir. Artemisia’nin resmettigi katil konumundaki Judith’in yiiziindeki ifade
diger resme gore bambagskadir. Kadin tamamen hirs ve intikam duygusuyla
adamin bogazina yapisir. Elindeki kilic1 6yle vurur ki kurbaninin boynuna, hicbir
acima duygusu yoktur. Hizmetgisi bu vahsete daha tedirgin ve korkarak
bakarken asil katilin yiiziinde rahatlama vardir. Artemisia kendi intikamimi bu
resimle almaktadir. Tecaviize ugradigi olaym acisimt bu sekilde ¢ikarr.
Sanat¢inin ¢ogu resimlerinde feminist duygularla tim erkeklere saldirdigi
goriliir. Buradaki katille kendini 6zdeslestiren sanat¢i, kendi i¢inde kalanlar
gerceklestirmektedir. O kadar hakli sebebi vardir ki Judith'in -yani

Artemisia'nin- Caravaggio’nun resmindeki gibi azmettirene ihtiyaci yoktur.
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Caravaggio’cular yukaridan vuran 1sik yontemini eserlerinde ¢ok fazla
kullanir ve tiim figiirlerin 6n plan1 aydinliktir; geri kalan1 ise tamamen karanliga
bogarlar. Ag¢ik-koyu ve renk kontrastligi resimlerini etkileyici kilar. Olaylari,
dehset, heyecan, korku, ask gibi yogun duygularin yasandig1 temalar betimler.
Sanatcilar isledikleri konular1 kendi iginde hisseder ve izleyiciye
yasiyormusg¢asina aktarirlar. Bunu da en iyi yansitan portrelerdir. Misir
sanatinin “giizellik” anlayisi, Erken Ronesans doneminin “idealize etme”
diisiincesi 1500°lerden sonra yikilmis, 6zellikle Barok sanatinda “cirkinlik” de
sanatin i¢ine girmistir. Gergekler kotii, igreng, kabullenilemez olsa bile sanat
eserine dahil edildiginde “estetik” goriinmektedir. Asil sanat eseri; gorlinmeyeni
gosteren, bilinmeyeni anlatan; hayatin i¢inde olan hakikati, giizeli ve ¢irkini,

iyiyi ve kotiiyii, dogruyu ve yanlist ayan beyan eden; bir “mesaj”1 olan eserdir.

“Hakikat, eser i¢ine girdiginde goriiniir olur. Goriiniis —hakikatin
eser i¢indeki ve eser halindeki varligi olarak- giizelliktir (Heidegger,
1993: 206).”

Manzara resmi ¢alisan sanatgilar ise idealize ettikleri "saf doga"yi
yaratmaktalardi. Insanlarin bu dogayla miikemmel bir uyum iginde yasadigini

ve Tanr1'ya daha yakin olduklarini diistinmemizi istediler.

Klasik Barok anlayisini degistiren Flaman sanat¢1 Peter Paul Rubens, bu
doneme yeni bir bakis agis1 getirmis ve insanlar1 “desenci” ve “renkg¢i” olarak
ikiye ayirmigtir. Onun resimlerinde hareket baskindir ve renk 6n plana

cikmaktadir. Rubens'in kompozisyonlari canli, ritmik, keyiflidir; figiirlerin

3 Heidegger, M. (1993). Basic Writings, D.F. Krell (¢ev.). San Francisco: Harper Collins
Yaymevi’nden Hiilya Yetisken, Estetigin ABCsi, Istanbul: Say Yayinlar1, 3. Bask1 (2009),
s.17-18. (Soz konusu bilgiyi Yetisken, Heidegger’in kitabindan aktarmaktadir.)
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yiizlerini hassasiyetle calismistir. Rubens sanat tarihinde biiylik bir servet
kazanan ilk sanatcidir ve atdlye kurarak onemli ciraklar yetistirmistir. Seri
iiretimle Ogrencilerine tamamlattig1 resimleri, onu yasarken de iin sahibi
yapmustir. En yetenekli 6grencisi Anthonis van Dyck, daha sonralar1 Ingiltere
sarayinda portre ressami olarak ¢aligmis ve "saray uslubu”nu sanat tarihine

adiyla yazdirmstir.

Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Peter_Paul_Rubens
http://wwwe.artelista.com/en/ypobra.php?0=8643

Resim 2.40. Rubens, Rubens’in oglu Nikolas  Resim 2.41. Rubens, Clara Serena

1619, kagzt lizerine tebesir, Viyana. Portresi,1615, Leichtenstein G. Viyana.

Resim 2.40. ve 2.41 'deki ¢cocuk portreleri, Rubens'in kendi oglu ve kizina
aittir. Sanatg1 ¢ok figiirlii resimlerinde bile bol bol ¢ocuklara yer verir. Ondan
onceki sanatcilarda olmadigi kadar cocuk figiirlerini ayri bir sekilde ele almistir.
Cocuk portrelerinin yer aldig1 ¢alismalarinda tombul, al yanakli, muzip bakish
karakterler vardir. Ondan onceki ressamlar bir cocugu betimlerken yiizlerine
yetiskin bir ifade vermislerdir. Resimlerdeki ¢ocuklar ya kutsal varliklardir ya
da Isa'ya atfedilen olgun ifadeli kimselerdir. Prens ve prenseslerde sevecen bir
ifade yoktur. Tkonalardaki ¢ocuklar melek olarak tasvir edilir ve yiizlerinde ac1

vardir.
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Kaynak: Krausse, 2005: 39

Resim 2.42. Velazquez, Las Meninas (Nedimeler) detay,1656, tuval iizerine

yagliboya, 318x178 cm. Prado Miizesi, Madrid.

Velazquez'in g¢ocuklart ise biiylimiis de kiiglilmistir. Onun g¢ocuk
portreleri her seyi yasamis gibi yash birer yiizdiir. Saray ressami olan Diego
Velazquez, Ispanyol saraymin emrinde siparisle resim yapan bir sanatcidir.
Dinsel temalar isler; kral, kralice, prenses ve hizmetlileri resmederdi. Resim
2.42°’de “Nedimeler”i resimleyen sanat¢i, ¢ocuk figiirlerine biiyiik bir rol
bigmistir. Clinki onlar prens ve prenseslerdir ve omuzlarinda biiyiik bir
sorumluluk vardir. Rubens ise bir ¢ocugu gergekten "cocuk" olarak tasvir
etmistir. Yanaklar1 pembe, dudaklart kirmizi, bakislar1 masum ve sevimlidir.
Cocuk resmi veya biistii yapmak sanat¢i icin zorlayict bir konudur. Bir ¢ocuk
yiiziinde kemikler heniiz oturmamustir; goézler iri, bas viicuda gore biiyiik
orandadir. Cocuksu ifadeyi verirken yetiskin bir kimseye de doniisebilir.
Rubens'den 6nceki sanat¢ilarin bu zorlugu yasadigini fark edebiliriz. Leonardo
da Vinci bu konuya fazlasiyla kafa yormus ve dogru oranlamalarla ¢ocuk figiirii
yaratmistir. Fakat Rubens’in ¢ocuklarinin kag¢ yasinda oldugunu bile tahmin
edebiliriz. Onun resimlerinde bir yashinin, bir gencin, kadinin veya erkegin
ifadeleri ¢ok belirgindir. Da Vinci'nin bazi resimleri gibi "acaba kadin mi1 erkek
mi" ya da Velazquez'in resimlerinde oldugu gibi "acaba ¢ocuk mu, ciice mi"

dedirtmez. Rubens'in figiirlerinde utanma, aci, ask, erotizm, umursamazlik, arzu
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gibi duygular onlarin yiizlerinden ve beden dillerinden okunur. Ciplak figiirleri
ise renkgi bir kompozisyon i¢inde daha bir anlam bulur. Velazquez’in figiirleri
ise ¢ogunlukla soguk bir mekan igerisinde kati duruslara sahiptir. Onun
mekanlart perspektif kurallarina dayanir ve seyirci bir perdenin arkasindan
odada yasananlar izler gibidir. Jan van Eyck’in resimlerinde oldugu gibi hem
izleyenleri hem de kendi portresini aynaya yansitarak seyirci-model-sanat¢i
ticliistinii kompozisyonuna dahil eder. Portresini yaptiran kisi kendi goriintiisiinti
merak eder. Oz-portre ise sanatcinin kendi goriintiisiinii irdelemesinden
kaynaklanir. Sanatg1 seyirciyi ve kendisini resmine dahil ederek olaylara tanik

gosterir.

Kaynak: http://www.artble.com/artists/frans_hals/paintings/officers_and_sub-alterns_of_the_st_george_civic_guard

Resim 2.43. Frans Hals, St George Ordusu’nun Subaylari, 1639,Frans Hals Miizesi.

Hollanda diinyanin en zengin {ilkesi haline geldiginde sanatta da
degisimler meydana gelmistir. Portre ressamligi dnem kazanmus; tiiccarlar,
senato lyeleri, loca birlikleri grup resmi siparis ederek kendi portrelerini
yaptirmislardir. Boylece “Oliimsiiz” olmak istiyor, gelecek kusaklara hatira
birakiyorlardi. Frans Hals da grup portreleri yapan 6nemli bir sanatgidir ve
bundan para kazanmistir. Resim 2.43’de oldugu gibi duragan pozlar geride
birakilmig, figlirler canli ve bir eylem igerisinde resimlere konu olmustur.
Yapilan is, ugras zengin kimseler i¢in 6nemlidir ve sayginhigini yaptigi isten
kazanmaktadir. Bu ylizden subaylar, yoneticiler, is adamlar1 gibi Onemli
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sahsiyetler kendilerini eylem iginde resmettirdiler. 17. yiizyilin hareketli

kompozisyonlarinda seyirci sanki resmin igine girer, onlarin hareketine katilirdi.

Kaynak: Krausse, 2005: 41

Resim 2.44. Vermeer, Dantelci Kadin, 1669 civari, tuval {izerine yagliboya,

24,5x21 cm. Louvre Miizesi, Paris.

Cok tiiretken olmayan Jan Vermeer, "camera obscura"yr kullanarak
mekandaki perspektifi dogru resmetmeye calismistir. Genelde kadinlar1 konu
alan sanat¢1, insan1 mekanla birlestirmis, sanki figiirlii natiirmortlar yaratmistir.
Elisi yapan kadin figiirleri, sarabin1 yudumlayan hanimefendi ve beyefendiler,
odaya pencereden vuran 1sik huzmesiyle aydinlanmaktadir. Yumusak ton
gecisleri olan resimleri renk-isik kontrasthigi ig¢inde ifade edilmektedir.
Figiirlerin bakig ve duruslart mesaj verir. Teknik olarak da bazi resimlerinde
noktasal renk darbeleri belirgindir; bu da 18. yiizyilin /zlenimcilik sanatina

gonderme gibidir.

Barok resminin en biiylik ustasi olan ve is1gin ressami olarak taniman
Rembrandt, 1606-1669 yillar1 arasinda yasamis, heniiz 18'inde bagimsizligini

kanmitlamigtir. Birgok 6z-portre yaparak kendine ve sanatina olan saygisini
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gostermektedir. Kendisine elestirel gozle bakan sanatci, kisiligi {izerinde
fazlasiyla kafa yormus, "psikolojik &z-portre" yontemini kesfetmistir. Tarihsel
konular ele alirken bir olay1 anlatmaktan ¢ok, insanlarin ruh halleri {izerinde
durmustur. Kompozisyonlar1 i¢ mekanda gecer ve 15181 tamamen kendine 6zgii
bir islupla kullanir. Sadece belli bir noktaya gii¢lii bir 151k vererek resmin
neredeyse tamamini Karanlikta birakir. Agik-koyu leke etkisi vererek kisileri
dramatize eder, duygusal derinligi artirir. Onun resimlerinde 1s18in nereden

geldigi belli degildir, tamamen semboliktir.

Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Rembrandt

Resim 2.45. Rembrandt, Oz-portre, 1655, Ahsap iizerine yagliboya, 48x40,6

cm. Kunsthistorisches Miizesi, Viyana.

Harmensz van Rijn Rembrandt, 45 derecelik agiyla durus verdigi ve ayni
aciyla 15181 kullandig1 yukaridaki portresini muhtemelen aynadan resmetmistir.
Kendi kisiligi ve psikolojisi {izerine egilen sanat¢i, kendini tanima yolunda
stirekli yol kat eder. Hayat sartlarinin degismesi ve insanlarin yasadigi olaylarin
etkisi, kisinin ruh sagligi iizerinde baski kurar. Bu da figiiriin fiziksel
gorliniimiine yansir; 6zellikle de yiiz ifadesine. Kendini taniyan ve stirekli analiz

eden sanatg1 bdylece durumuna bir tan1 koyar. Aynadaki kisinin en bilyiik
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psikologu olur. Korkulariyla ve en sevmedigi yanlariyla yiizlesir. Siirekli
kendine odaklanir ve bir bakis acist gelistirir. Diger insanlari da bu sekilde
anlamas1 kolaylasir. Empati kurabilir, olaylar1 olgunlukla karsilayabilir. Oz-

portreleri sayesinde kendi i¢ diinyasina bakar ve onunla hesaplasir.

Karanlik mekanlarda genelde toprak renkleri kullanan ressamin baska
tercihi de yok gibidir. Isig1 tek bir agidan ele alarak arka planda "arizali yiizey"
olusturur: Nesnenin koyu kismini 6n plana ¢ikarmak i¢in arka plana isik verir,
acik olan kismini 6ne ¢ikarmak iginse koyu fon kullanir. Rembrandt'in fonu ile
objesi arasinda “ge¢is” (pasaj) vardir. Arka plan ve 6n plan iligkisini iyi kurar.
Onun resimlerinde 151k-golge ve lokal ton bir arada kullanilir. Ronesans’tan
itibaren akademilesen 1g1k yontemi tiim eserlerinde mevcuttur fakat sanatgilar
bunu kendilerince yorumlar. Rembrandt ve Velazquez 15181 “yumusak”
kullanirken, Cravaggio ve La Tour 15181 “sert” kullanir. Boylece daha etkileyici
eserler olugsmaktadir. Dogu sanatinda daha ¢ok ¢izgisel tislup varken, Barok

sanat1 golgesel tislup kullanmaktadir.

Kaynak: Krausse, 2005: 42

Resim 2.46. Rembrandt, Dr. Tulp'un Anatomi Dersi, 1632, tuval iizerine

yagliboya, 162,5x216,5 cm. Mauritshuis, Lahey.
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1630 yilinda sanatinin zirvesine ulagsan Rembrandt biiyiik iin kazanmis
ve atdlyesinde 6grenci yetistirmeye baslamistir. 1632'de yaptigt “Dr. Tulp'un
Anatomi Dersi” ¢alismasi yaptigi ilk grup portresidir. Cerrahlar loncasinin
siparisi lizerine yaptigr bu resimde ¢ok farkli bir 151k yontemi yakalamustir.
Doktorlarin saskin ve merakli ylizleri 151k sayesinde canli bir sekilde
aksedilmistir. Onun grup portreleri sira sira dizilmis poz verir sekilde degil,
birbiriyle yer degistirebilir figiiranlar seklindedir. Dr. Tulp gayet ciddi ve ders
verir sekilde elleriyle olay1 anlatir. Ogrencileri saskin ve tedirgin gozlerle onu
izlemektedir. Her figiiriin bakis yonii bizi merkezde bulusturur. En ¢ok 15181 alan
ortadaki kadavraya bizleri yonlendirir. Olii bir bedenin kaskatih ve
bosalmighigi, yine Olmiis bir yiliziin nasil bir hal alacagi portresinden

okunmaktadir.

Caginin en biiylik bilim adami ve anatomisti olan Leonardo da Vinci
kadavra incelemeleri yapan ilk ressam olarak da sonraki nesillere yol
gostermistir. Ronesans’in gergekei lislubu her anlamda kendini kanitlamugtir.
Leonardo, insanin dig goriintiisiinii yansitirken i¢ organlarina da hakim olmak
istemistir. Yiiz kaslarimi ve igyapisini inceledigi insanin bedenini en dogru
sekilde resmetme olanagina sahip olmustur. Sonraki ylizyillarda sanatgilar
ondan ¢ok fazla sey 6grenmis, bu bilgi ve birikimleri sanatlarina yansitmislardir.
Barok sanati, insanin i¢ organlarindan ziyade i¢ diinyasini, psikolojisini,

duygusal niteliklerini eserlerine yansitir.

Barok sanatinda ayni zamanda ahlak-ahlaksizlik temalarini isleyen
sanatcilar vardir. Icki mekanlari, sarhoslar, genelevler, kavga ve ahlaksizliklar
insanli@in yok olusunu yansitir; bu resimler 6giit verme niteligi tasimaktadir.
Dogru ve yanlis1 ayirt edebilmemiz igin egitici sahneler iceren resimlerde
figtirlerin yiiz ifadeleri zevk, 6fke, saskinlik gibi gesitli duygu akisini sergiler.
1626-79 yillan1 arasinda yasamig olan Jan Havickszoon Steen, bu konulart en
derin haliyle ele alan bir sanat¢idir. Onun ahlaksiz, erdemsiz insanlarinin yiiz
ifadeleri Oyle gercek¢i duygularla betimlenmistir ki, yasadiklari hayattan

tiksindirmektedir. Bdyle bir gercekgilikle ¢alisan sanatgilarin  eserleri
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“fotorealizm” (fotografik gercekgilik) sanat akimini akillara getirmektedir. Fakat
bu akimdan farki, derin bir duygu ifadesi yansitmasidir. Hollanda’nin Barok

sanatinda popiiler olan “ahlaki resimler” egitici olma amaci tasimaktadir.

Kaynak: http://www.dia.org/object-info/ch7¢827f-15b6-47b4-a027-08578317272d.aspx

Resim 2.47. Jan Steen, Kavga Eden Kumarbazlar, 1665, tuval iizerine

yagliboya, 70.5x89cm. Detroit Sanat Enstitiisii, Amerika.

Resim 2.48. Jan Steen, Kavga Eden Kumarbazlar (detay).
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17. yiizyilin Hollanda'sinda natiirmortlarin 6nemi artmis, o6zellikle
“vanitash (kurukafali) 6liidoga (natiirmort) resimleri” popiilerlik kazanmustir.
Bu kompozisyonlarda eskimis, burusmus kitap sayfalari, telleri kopmus calgi
aletleri, igkisi yeni bitmis sarap bardaklari, devrilmis esyalar ve bazi bilimsel
aletler bulunmaktadir. Kurukafa ile birlikte resmedilen bu geregler diinya
hayatimin gegici oldugunu simgeler. Vanitasli kompozisyonlarda her bir
nesnenin ayr1 bir anlami vardir. Insanlarin zevk ve arzularini abartili

yasamamalar1 gerektigi mesajini igerir.

Kaynak: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:David_Bailly Vanitas1651.jpg

Resim 2.49. Bailly, Vanitash Oz-portre, 1651, yagliboya, 65x97,5 cm.
Leiden, Hollanda.

David Bailly'nin 1651 yilinda yaptig1 “Vanitasl Oz-portre” resmi faniligi
onemli dlgiide yansitmis bir sanat eseridir. Donemin birgok sanatgisi gibi o da
Oz-portresini 6liidoga resmi igine katarak kendisinin de bir 6limli oldugunu
anlatir. Elinde tuttugu fotograf ¢ercevesinde kendi yashi portresini
betimlemektedir. Hicbir giizelligin ve zevkin sonsuza dek siirmeyecegini,
gencliginin de bu sekilde solacagimi anlatmak istemistir. Kalic1 olanin insani

duygular oldugunu, bilgi ve birikimlerimizi geride kalanlara miitevazilikle
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birakmamiz gerektigini anlatir. Arkada yer alan diger portre resimler ise dlen
yakinlarinin resimleri olabilir. izleyenlere ders verir sekilde resmettigi 6z-
portresi 6giit verir niteliktedir. Etrafindaki miicevherlerin bir anlam ifade
etmedigini, ¢i¢eklerin bile solacagini, havada ugusan baloncuklarin gegici
arzular oldugunu, kum saati ile zamanm hizla akip gittigini gosterirken bir

Ogretmen havasindadir.

17. yiizyilin Hollanda resimlerinde egitici sahnelerin 6nemi biyliktiir.
Vanitasli resimlerin kendi sembolik ifadeleri wvardir, ressamlar kendi
diistincesine gore bazi ifadeleri degistirebilir. Bu donemin kurukafali 6z-portre
calismalar1 “Calli Kusag1” sanatcilarimizdan Hiiseyin Avni Lifij’i de

etkilemistir.

Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/H%C3%BCseyin_Avni_L.ifij

Resim 2.50. Avni Lifij, Pipolu-Kadehli Oz-portre, 1908-9, 64x46 cm.
Istanbul Resim Heykel Miizesi.

1886-1927 yillar1 arasinda yasamis olan Avni Lifij, ¢ocuklugunda miizik
ve resim derslerine ilgi duymustur. Fransizca 6grenen sanat¢i, anatomi ve boya
teknigi konusunda da dersler almistir. Ogretmenlerinin Onerisi iizerine
resimlerini Osman Hamdi Bey’e goOsteren sanat¢inin {stteki resmi g¢ok
begenilmis ve 1908’de Avrupa’ya egitime gonderilen sanatgilar arasinda yer

almistir. Sultan Abdiilmecid’in destegi ve Osman Hamdi Bey’in Onerisi ile
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1909°da Paris’e giden sanatg¢i, ressam Fernand Cormon’un atolyesinde
calismistir. Cesitli sergilere katilan sanat¢i alegorik resimleriyle de tinlidiir.
Mesrutiyet doneminin “Calli Kusagi” diger adiyla “1914 Kusag1” sanatgilari
arasinda yer alan Lifij’in eserleri; insan odakli, disavurumcu ve semboliktir.
Izlenimciligi Osmanli topraklarina getiren sanatgilar, bu akima farkli bakis
acilariyla yaklasarak 0zgiin eserler birakmislardir. Siirsi bir dille ifade ettigi
yukaridaki Oz-portresinde asilik, gurur, melankoli ve hayata kars1 bir tavir
yatmaktadir. 20. yiizyila adim atan sanat¢ilarimizin aralamis olduklar1 kapidan

giinlimiiz sanatgilar1 da girmektedir.

Kaynak: Beyoglu Akademililer Sanat Merkezi, 2013.
Resim 2.51. Kemal Iskender, Otoportre (Vanitas), 2011, tuval iizerine

yagliboya, 50x70 cm. Sergi Koleksiyonu, Istanbul.

21. yiizy1l sanatgilarimizdan Kemal iskender, kurukafali 6z-portresiyle

sanatina bagka bir bakis agis1 getirir ve sunlari soyler:

“Amag ve igerikle yogrulmus her sanat eseri (ya da resim)

diinyaya, insana ve yasam gercegine ayna tutarak, bu olguyu yorumlayan
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bir durum saptamasidir. Bagli olarak da her resim anlam yiikli bir
ifadedir. Bu nitelikteki bir durum saptamasi, (igeriginden daha ¢ok)
sanat¢inin bireysel iislubu araciligiyla dikkate deger bir boyut ve etki

kazanir.

Resimde iislubun bi¢imlendirdigi anlamin iki aracindan biri tasvir
digeri de temsildir. Gergekte tasvir ve temsil; her biri digerini de i¢eren
ve de birbiri ile belli bir oranda o6rtiisen kavramlardir. Ancak bir sanat
eserinde bunlardan hangisine 6ncelik taninmissa ya da bir diger deyisle
form daha ¢ok bunlardan hangisinin aracilifiyla islenmisse, anlam da
buna gore varlik bulur. Ciinkii tasvirde asil belirleyici, sanat¢inin iradesi
disindaki obje-sey iken, temsilde “siije” ya da “ben” esastir. Bu ikisi
arasindaki fark, insanin kendisine “ne yapmam gerekiyor?” ya da “ne
yapmak istiyorum?”  sorularini  sormasmin  yaratacagi  karsit
uygulamalarda da agiklanabilir. Bagli olarak da, 6zlinde insan1 ve insan
figliriinii islemeye Oncelik taniyan bir anlayis, “ne yapmak istiyorum?”

sorusunun konu oldugu 6zgiir ifadeyle hareket etmek zorundadir.

Uygarliklarin gelismesinde temel bir belirleyici olan “ne yapmam
gerekiyor?” tavrinin sanat alanindaki karsi secenegi sadece “ben”den
kaynaklanan bu bi¢imlendirme ifadesidir. Sanatimin bagimli oldugu tek

gergek budur (Beyoglu Akademililer Sanat Merkezi, 2013).”

Iskender’in tasvir ettigi sey-nesne “vanitas ve 6z-portre” iken, temsil

ettigi “kendisi”’dir. Disavurdugu asil kimligini iislubunun verdigi bicimlendirme

yoluyla bu sekilde temsil etmektedir. Anlamsal bir ifade tasiyan formu (kurukafa

ve kendi yiizii), kisisel {islubu sayesinde asil amacina ulagmaktadir.

2.3.2. 18. Yiizyil Sanati

18. ylizy1l Aydinlanma Cagi'dir. Ressamlar, edebiyatgilar, arastirmacilar,

bilim adamlar1 bu diinyaya yonelirler. Gosterigli resimler, abartili ve eglenceli

74



yazi dili bu doneme damgasini vurur. Sanatcilar artik hayatin zevkini, satafatini
gozlemler olmus, eserlerinde dekoratif ve siislemeli mekan ve giysiler
kullanmislardir. Jean Antoine Watteau ¢agdas toplumun eglenceli partilerini
konu almis, resimlerine erotizmi de yerlestirmistir. Barok anlayisina tepki olarak
dogan “Rokoko” sanati; kivrimli ¢izgileri olan gosterisli bezeme tislubunun
getirdigi bir anlayistir. Bu sanatsal anlayis Watteau gibi sanatgilar el iistiinde
tutmaktadir. Fransiz Rokoko doneminde Rousseau ve Voltaire gibi aydin
diistiniirler, aristokrasinin doktrinlerine korii koriine inanmaktansa kendi
akillarin1 kullanmalar1 gerektigini insanlara agilamistir. Alman filozof Kant da,
artik kisilerin yetenek ve zekalarim1 kullanarak giindelik hayata déonmelerini

tavsiye etmistir.

Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/Thomas_Gainsborough

Resim 2.52. Thomas Gainsborough, Lady Georgiana Cavendish’in Portresi,

1787, yagliboya, Devonshire Koleksiyonu.

Zamanin silisleme ve gosteris meraki iginde kendine yer edinemeyen
Thomas Gainsborough, siparis resimlerle ge¢imini saglarken bu durumdan da
rahatsizdir. Portre ressamlig1 yapan sanat¢i “su centilmenlerden kétiisii olamaz,
(...) yasamak igin portre yapiyorum, sevdigim i¢in de manzara (Krausse, 2005:
50)” sozleriyle yasamin asil zevkinin gosteriste bulunmadigina dikkat ¢eker. Bu

donemdeki sanatgilar para kazanmak ve yasamlarimi devam ettirebilmek
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amaciyla iist mevkideki kisilere ve zenginlere yarasir sekilde portreler
yapmiglardir. Asagidaki tabloda Devonshire Diises’ini resmeden Thomas,
gosterigli  kiyafetler igerisinde =zarafetli bir durusla diisesin portresini

betimlemistir.

18. yiizyilin ikinci yarisinda daha akilciliga hitap eden eserler ortaya
cikmistir. Arkeoloji gelismis, yeni buluslar dikkatleri lizerine ¢ekmistir. Cesitli
eserler yayimlanmis, arkeolog ve heykeltiraslar yeni ¢aligmalar baglatmistir. Bu
donemde Antik Cag’a dzlem vardir. Sadelik ve ¢izgi 6n plandadir. Bu da “Neo-
Klasisizm” (Yeni Klasikgilik) akimin1 meydana getirmistir. 1739'da agilan ilk
miize ile sanat koleksiyonu Louvre Sarayi'nda toplanmistir. Sanat eserlerine

kars1 biiyiik bir sayg1 ve koruma i¢gilidiisii geligmistir.

Sanayi Devrimi’nin getirdigi yenilik ve degisimler insanlarin deger
yargilarin1 degistirmis, tarith 6nem kazanmistir. 1789°da meydana gelen Fransiz
Devrimi, mutlak monarsinin yikilarak cumhuriyetin kurulmasina sebep
olmustur. Boyle bir devlet anlayis1 demokrasiyi de beraberinde getirmis, birgok

seyi degistirmistir. Her bireyin duygu ve diisiinceleri dnem kazanmastir.

Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Gustave_Courbet

Resim 2.53. Courbet, Oz-portre (Umutsuz Adam), 1843-45, tuval iizerine yagliboya.

76



Gustave Courbet, Paris'te biiyiik bir sergiye bagvuruda bulunmus fakat
gercekei doga galismalariyla kabul edilmemistir. Courbet de oraya yakin bir yere
baraka kurarak kendi kisisel sergisini agmistir. 1855'de adina "Le realisme
(Gergekgilik), G. Courbet" dedigi sergisi ile bir devrin baslangicin

olusturmustur.

“Dogadan baska kimsenin 6grencisi olmak istemiyordu Courbet.
Onun 06zniteligi ve programi Caravaggio’nunkine yakindi bir bakima.
Zarifligi degil, gergegi artyordu. (...) Realizm (Gergekgilik) akiminin
onciisii olan sanatg1 bir mektubunda sunlar1 yazmaktadir: ‘ilkelerimden
kil payr olsun sapmadan, vicdanima bir an olsun yalan sdylemeden,
birisinin hosuna gitmek veya kolay satabilmek i¢in bir karis tuval olsun
boyamadan, hep yalnizca kendi sanatimla yasamimi kazanacagimi umud

ediyorum (Gombrich, 1972: 402-403).”

“Realizm” sanat¢ist Courbet bu sozleriyle, kentsoylularin siparisleri
lizerine onlara yaranmak icin gOsterisli resimler yapan sanatgilar
elestirmektedir. Ozgiirliigii arayan sanatg1, insanoglunun gergek duygularinin
yansimalarim kendi yiiz ifadesiyle Resim 2.53’deki “Oz-portre”sinde oldugu
gibi ortaya koymaktadir.

Sanatcilar bundan sonra daha bireysel davranmaya baslamis, kendi
bagimsizliklarim1 kazanmiglardir. 18. yiizyilin sonuna gelindiginde duygular
daha bir giin ytiziine ¢ikmistir. Ayn1 donemin akilci anlayiginin arkasinda yatan
bir diger yiizli duygu ve sezgiler “Romantizm” akimini beraberinde getirmistir.
Alman hareketiyle baslayan bu akim, Ingiliz ve Fransiz sanatina da yansimistir.
Sanat¢ilar duygu ve diisiincelerinden 6diin vermemislerdir. Sanatta "ben”

anlayis1 vardir.
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Toplumsal elestiri yapan ve fikirlerini acimasizca dile getiren Francisco
de Goya, ressam olmasinin yani sira grafik sanatcisidir. Toplumdaki ¢arpikliga
dikkat ¢ceken ve insanlarin hatalarini yiizlerine vuran cesur bir sanatgidir. i1k kez
gazeteye ilan vererek graviirlerini kamuoyuyla paylasan bir sanat¢r olma
tinvanin1 da tagimaktadir. “Aklin Uykusu” ve “Cocuklarin1 Yiyen Satiirn”
eserlerindeki riyalarimin ve hayal iiriiniiniin sonucu olan anlatim, gelecekte

“Gergekiistiiciiliige” temel olusturmaktadir.

Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/Francisco_Goya

Resim 2.54. Vicente Lopez y Portafia, Goya’nin Portresi, 1826, 93x75 cm.
Prado Miizesi, Madrid.

Francisco de Goya, kral ressami olarak uzun siire sarayda resimler
yapmig fakat hiikiimet rejimini elestirmeye baslamistir. “Cocuklarini Yiyen
Satiirn” eserinde, tahta gegmek isteyen kralin gocuklarini hi¢ acimadan vahsi bir
sekilde yedigini betimlemistir. Saray adamlarin1 da elestirel bir sekilde ¢izmeye
basladigi i¢in bu durum sarayda istenmemesine sebep olmustur. Fransiz Devrimi
de onu fazlasiyla sarsmis, 6fkeyle resimler yapmustir. Ust mevkideki insanlari
karikatiirize ederek her seye elestirel gozle bakmistir. Yasadig1 saglik sorunlari

onu iyice hirgmlagtirmis ve kendi portrelerini de kizgin bir ifadeyle tasvir
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etmigtir. Resim 2.54°deki portresinde onu izleyenlerin hatalarini dile getirme ve
sert bakislartyla onlara bir ders verme amaci tagimaktadir. Hi¢ ¢ekinmeden
insan1 yeren soOzleri ve resimleri yiiziinden basi epey derde girmistir fakat
“niyetinin  kimseye kisisel olarak saldirmak olmadigini (...) toplumun
asiriliklarini, ahmakliklarini, aldatmacalarini ve giinahlarin1 ortaya dokmek
istedigini (...) toplumun aydinlatilmasina katkida bulunmak (Krausse, 2005:

54)” istedigini sOylemistir.

Yasanan donemin karmasasi ve insanlarin sdz sahibi olmalar1 sanata
fazlastyla yansimistir. Yapilan haksizliklar ve savaslar insanlarin kisiligini
degistirmis, duygu ve diislincelerini saldirganlastirmistir. “Karikatiir sanati”nin
baslamasina sebep olan Goya sayesinde, Qiuniimiizde de karikatiirler
yapilmaktadir. Boylece kimsenin séyleyemediklerini ifade eden karikatiirler,
mizah yoluyla devlet biiyiiklerini bile elestirme sansini verir. 18. yiizyila kadar
yapilan kral, kralige, diik, diises gibi saray insanlari, kentsoylular1 onlari
yiiceltmek amaciyla resmedilirken, bu ylizyilin sonlarindan itibaren elestirel

portreler yapilmaya baslanir.

Romantizm akiminin sanat¢iya kendi 6znel yorumunu yapmasina izin
vermesi, ileride bircok sanat iislubu ve sanat anlayiginin ortaya ¢ikacaginin
habercisidir. Diinyada yasananlari, insanin kendi i¢inde degerlendirmesi ve
sanata kendi siizgecinden gegerek yansitmasi modern sanatin kapilarini aralar.
Portrelerde sanat¢inin kendi i¢ sesi ve psikolojisi baskindir ve portreler
izleyicinin aynasi olma gorevini goriir. Tablolara verilen isimler bile

yaraticisinin duygu ve diisiincelerinin elestirel, mizah yiiklii birer ifadesidir.
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Kaynak: Krausse, 2005: 61

Resim 2.55. Delacroix, Halka Onderlik Eden Ozgiirliik, 1830, yagliboya,
260x325 cm. Louvre Miizesi, Paris.

Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=31&I=2&modNews_DetaillD=1513

Resim 2.56. Zeki Faik izer, Inkilap Yolunda, 1933, MSGSU, Istanbul.
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Kaynak: http://www.indeksiletisim.com/Gezi-Bienali

Resim 2.57. Anonim fotograf, Gezi olaylari, 2013, [stanbul.

1789-1799°da yasanan Fransiz Devrimi, Fransa’da cumhuriyetin
kurulmasiyla Roma Katolik Kilisesi'ni ciddi reformlara gitmeye zorlamistir.
Avrupa ve Bati diinyasinda bir doniim noktasi olan bu devrimi tasvir eden
Eugene Delacroix, Fransiz Romantizminin en biiyiik temsilcisidir. 1830'da
yaptig1 “Halka Onderlik Eden Ozgiirliik” resmi (Resim 2.55) o dénemde biiyiik
yankilar uyandirmistir. Toplumsal etkisi olan ve duygular1 ayaga kaldiran bu
resim, teknik olarak da ¢ok iyidir. Canli renkleri ve hareketli bir kompozisyonu
olan bu tabloda 6zgiirligii bir kadin profiliyle temsil etmistir. Kadin portresi,
hiiziinlii fakat kararli ve yol gosterici bir ifade takinmaktadir. Sanatgi, kadinin
gogislerini agik birakarak Ozgiirliigiin sehvetini de bize hissettirir. Onun
kompozisyonu yasanan olayin siddetini yansitan alegorik bir yapittir. Figiirler
etrafa dagilmig, 6lmiis ya da yaralanmustir. Digerleri 6zgtrligii takip ederek
kararli bir sekilde ilerlemektedir. Bir elinde silah, digerinde Fransiz bayragi
tutarak halka onderlik eden kadinin kirlenmis etekleri, verdikleri kanli
miicadeleyi sembolize eder. Kadin dogurgandir ve bir mucizeyi gerceklestirir.
Bedeni birgok aciya katlanabilen bir varliktir. Insan irkinin devamini saglayan
en 6nemli aragtir. Burada sembolik bir portre yaratan sanatgt, hiirriyet gibi soyut

bir kavramin portresini yapmustir.
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Fransiz Devrimi’ni anlatan Delacroix’den fazlasiyla etkilenen sanat¢imiz
Zeki Faik izer “Tiirk Resim Sanati”nda “D Grubu” sanatcilarimizdandir. 1933
yilinda resmettigi “Inkilap Yolunda” tablosu (Resim 2.56) ile Atatiirk’iin
“Inkilap Devrimi’ne dikkat ¢ekmistir. Ayn1 sekilde kurguladig1 resminde kadin
figlirini, inkilaplarin 6nderi olarak betimlemistir. Atatiirk’tin devrimlerinden
“Sapka ve Kiyafet Kanunu”nu soldaki bayan ve erkek figiiriiyle tasvir etmistir.
Ondeki kiz ¢ocugunun elinde tuttugu TDK (Tiirk Dil Kurumu) kitabiyla “Harf
Devrimi’ne, sagdaki yasli adamin diisiiyor olmasi “eski diisiincelerin bizi
ilerletmeyecegine” isaret etmektedir. Ellerinde silah tutan ve mesale yakan
kimseler ileriye doniik miicadelelerin gostergesidir. Tiirk bayragi ile Atatiirk’iin
isaret ettigi yone dogru ilerleyen kadin figiirii, onun devrimlerinin simgesidir.
Zamaninda ¢ok fazla tepki alan izer, Fransiz Devrimi ile Inkilap Devrimi’ni
birbiriyle es tuttugu igin elestirilerden kurtulamamustir. Fakat o da Delacroix gibi
bir devrimin getirecegi yeniligi, giicli, refahlig1 bir kadin portresiyle ifade etmeyi
tercih etmistir. Bir tarafta savasarak miicadele edilirken, Izer’in tablosunda

inkilaplarin getirecegi aydinlik vardir.

21. yiizyi1lda ayn1 kompozisyon biitiinliigii ve ayn1 mantiksal kurgu ile
yapilan bir diger toplumsal miicadeleyi Resim 2. 57°de gérmekteyiz. Yine ayni
sekilde sembolize edilen kadin figiirii, hilkklimete karsi alinan bir tepkinin
sembolii olmustur. Miicadelenin etkileri 1slikla, diidiikle ve yliz maskeleriyle
gosterilmistir. Kadin model eliyle barigi simgeleyen isaret yaparak niyetini
belirtmek istemistir. Arkadan ilerleyen halk, Tiirk bayraklar ile kadini takip
etmektedir. Tepkinin portresi olan kadin kararli, kendinden emin ve giiglii

adimlarla barikatlar1 asarak ilerlemektedir.
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Kaynak: http://www.eugenedelacroix.org/Girl-Seated-in-a-Cemetery-1824.html

Resim 2.58. Delacroix, Mezarhktaki Oksiiz Kiz, 1823-24, tuval {izerine
yagliboya, 66x54 cm. Louvre Miizesi, Paris.

Duygularin 6ne ¢iktigi bu dénemde bireysel portreler de ¢ok fazladir.
Realizm ile Romantizmi birlestiren Delacroix’in iistteki resmi, Courbet’in “Oz-
portre”siyle (Resim 2.53) benzerlik gostermektedir. Anlik yasanan duygu akisi
tek bir kareyle yansitilmigtir. Iki portre arasindaki fark, Delacroix’in tuvaline
daha lirik bir hava katmasidir. Renk ve 15181 daha duygusal kullanir ve yumusak
ton gecisleri vardir. Savagta 6len yakinlarinin acisini yasayan ve oksiiz kalan
kizin dramini Resim 2.58’de dile getirmistir. Geng kizin gozlerinden korku ve
panik okunmaktadir. Nefesini tutmus bir halde yasanan drami saskin, garesiz ve

korkuyla izlemektedir.

18. yiizyilin ortalarinda resim yapmanin “hissetmek” oldugunu kavrayan
sanatgilar, gercekligi yansitmanin 1g1k sayesinde bigimsellik kazandigini ¢ok iyi
bilmektedir. Fir¢a vuruslari ile doganin hareketini yakalayan, 1s1gin giin i¢inde
siirekli degistigine tanik olan ressamlar [zlenimcilige zemin hazirlamislardir. 19.
yiizyila dogru fotografin gercek anlamda kesfi ile sanatta tekrar gercekcilik ve
dogalcilik baskin olmaya baslamistir.
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2.3.3. izlenimcilikten Fovizm Sanati’na

Sanayi Devrimi’nin getirdigi mekaniklesme sanati olumsuz yonde
etkilemistir. Her yerde makinelesme ve fabrika liretimi egemen olmustur.
Dogrudan yansiyan sonuglar1 6zellikle mimaride goriillmektedir. 19. yiizyilda
dikilen binalarin sayisi bu zamana kadar yapilanlardan daha fazladir. Kentsel
yayilma s6z konusudur ve bunlarm kendine 6zgii bir iislubu da yoktur. Ozgiin
sanatgilar elbette vardir fakat siparigse gore eser yapmak zorunda kaldiklart bir
pazara dogru siirliklenmektedirler. Buna ragmen 19. yy.'in sanat merkezi haline

gelen Paris'te yeni kuramlar yavas yavas olusmaya baglamistir.

Bu yiizyilda telefon icat edilmis, ilk otomobil yapilmis, ampiil bulunmus
ve Eyfel Kulesi dikilmistir. Paris'te ilk film olan “Luniere Biraderler” seyirciyle
bulusmus, olimpiyatlar gergeklesmis, dort kanatlt motorlu ugak ilk ugusunu
gerceklestirmistir. Gergekten 6nemli degisim ve gelismelerin yasandigi biiyiik

bir devirdir.

1874 yilinda “Salon Sergisi”’nin akademik jiiri {iyeleri tarafindan eserleri
reddedilen ressamlar (Camille Pisarro, Paul Cezanne, Claude Monet, Pierre-
Auguste Renior, Edgar Degas ve Berte Morisot) ayni diisiinceye sahip diger
arkadaglar1 ile fotograf¢i Gaspard-Felix Nadar'n atdlyesinde bir sergi
agmuslardir. Monet'nin “Izlenim, Giin Dogumu” adimi verdigi resmine bir
elestirmen gazetesinde, “Izlenimcilerin sergisi” diyerek kotii yorumlarda
bulunmustur. Boylece sanatgilarin dayanigmasit yeni bir sanat akimini
dogurmustur.  Elestirmenin ifadesiyle bu akim admi Izlenimecilik

(Empresyonizm) olarak almistir.

Gergek anlamda ilk fotograf makinesinin icadi bu doneme
rastlamaktadir. Fotograf, “an” yakalayan bir bulgudur. Bu dénemin akademi
cevreleri “fotograf”in sanat olarak sayilmayacagini dile getirseler de birgok geng

sanat¢1 bu icada merak salmistir. Izlenimciler “enstantane™yi ve objektif bir
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gozle diinyaya bakan bu makineyi hayranlikla sahiplenmislerdir. Eadweard
Muybridge adli fotografcinin “Galop Giden At” eserindeki atlarin dortnala
kosma hareketi Izlenimcileri oldukca etkisi altina almistir. Bu zamana kadar
sanatgilar bir atin kosma hareketini ¢ok fazla hayal edememis fakat bu fotograf
karesi sayesinde bir atin kosarken havada asili kaldigimi 6grenmislerdir.
Ressamlar bu sayede bir insanin veya bir hayvanin kosmasi esnasinda yer
¢ekimine meydan okudugunu fotograflardan gdérmiislerdir. An1 yakalamaya
calisan ressamlar, acik tonlar ve belirgin fir¢a darbeleri ile farkli bir tslup
yaratmiglardir. Birgok tepkiler alsalar da onlar renge odaklanmis, formun dis
hatlarina ve 151k-gblge oyunlarina yonelmislerdir. Isigin siirekli degistigi giin
icerisinde ressamlar ¢ok acele etmeliydiler. Bu ylizden fir¢alarina hizlica boyalar
alip renk vuruslar1 halinde tuvallerine siirmiislerdir. Eksik olan formlar1 ve
ayrintilar1 izleyen kisinin zihni tamamlamaktadir. Izlenimci resimlerde

bigimlerin ve renklerin ne oldugunu tam olarak géremesek bile biliriz.

Yeterince alaya alinan ve giilme konusu olan Izlenimci sanatgilarin
calismalarinda giin gectikce anlam aranmaya baslanmustir. insanlar artik sunlari
sormaktadir; “gercekten uzaktan bakildiginda boyle leke gibi mi
gorliiniiyorum?”, “hareket ederken burnum, gézlerim ve bazi uzuvlarim kayip mi
oluyor?” Izlenimcilerin verdigi miicadele sonunda zaferle sonuclanmistir. Uzun
yasaminda bunun meyvelerini toplayanlar ise Monet ve Renoir olmustur.
Soylularin, 6nemli is adamlarinin neredeyse cogunun portresini yaptirdigi
donemler artik geride kalmigtir. Clinkii fotograf makinesi bu gorevi gérmektedir.
Artik ressamlar gercegi yakalayan makinenin disinda resmin asil islevini

kesfetmislerdir.
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Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Robert_Cornelius

Resim 2.59. Robert Cornelius, Oz-portre, 1839, fotograf.

“IIk portre fotografi” olan iistteki fotograf karesi ayn1 zamanda, cekilen
ilk o6z-portredir. Alman kimyager Cornelius zor sartlar altinda bu pozu
yakalarken aceleyle objektif 6niine ge¢mistir. Fotograf tarihinde biiyiik 6nemi
olan bu ¢alisma, gelecek yillardaki birgok sanat¢i ve bilim insanina 6rnek

olmustur.

Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/John_William_Draper

Resim 2.60. John W. Draper, Dorothy Catherine Draper’in Portresi, 1840.
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Cornelius’un  “portre fotografciligi”n1 baslatmasindan sonra John
William Draper de bu konuda calismalar yapmistir. Amerikali bilim adami ve
fotografcist olan Draper, kiz kardesinin fotografini ¢ekerek “ilk kadin portre
fotografi’na sahip olma olanagini yakalamistir. Astronomi fotografciligini da

baslatan sanat¢1 fotograf sanatinin ilerlemesine katkida bulunmustur.

Gergegi oldugu gibi yakalayan fotograflarin amaci belli iken -resim
sanatina etkisinin ardindan- ressamlarin yeni arayislar icine girmesine olanak
tanimistir. Portre calismalarinda goriildiigli iizere insan oOnce kendinden

baslamis, sonra ¢evresini tanima yoluna girmistir.

Kaynak: Spence, 2000: 23

Resim 2.61. Edgar Degas, L’Etoile (detay), 1876, kagit tizerine pastel, 58x42

cm. Orsay Miizesi, Paris.

Ressam Edouard Manet ve Edgar Degas Izlenimci arkadaslarina gore
biraz daha farkli calisma yontemi izlemislerdir. Degas kendini diger

Izlenimcilerden ayirmustir. Hizli yakaladigi enstantaneleri pastel renklerle
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tuvaline yansitmistir. An1 yakalamayi ve modern ¢agin yasam bic¢imini ifade
etmeyi amacglamistir. Fotografi ise sadece modern ¢agin iletisim aract olarak
saymig, sanat olarak gdrmemistir. Ozellikle balerinleri inceleyen ve onlarm
hareketini eskizler halinde not eden Degas, “bana balerin ressam1 diyorlar, ama
balerinlerin benim i¢in giizel kumaslari resmetmenin ve hareketler yakalamanin

bir araci oldugunu bir tiirlii anlamak istemiyorlar (Krausse, 2005: 72)” demistir.

Kaynak: http://www.georgesseurat.org/

Resim 2.62. Georges Seurat, Gen¢ Kadin Portresi, 1890, tuval {izerine

yagliboya, Courtauld Sanat Enstitiisii, Londra.

Georges Seurat da Izlenim sanatina farkli bir bakis acisiyla yaklasan bir
sanatgidir. “Noktacihk” (Puantizm) akimini baglatan Seurat, 1886 yilinda
yaptig1 bir eserde, renkleri hareketli noktalara doniistiirmistiir. Optik bilimin,
renklerin {iggen bir prizmadan gegerek yansimasma iligkin bulgularini
kullanmistir. Genelde ana renkleri kullanarak nokta vuruslariyla olusturdugu
resimlerine yakindan bakildiginda sadece noktalar se¢ilmektedir. Uzaktan
bakildiginda ise kompozisyonun tamami anlagilmaktadir. Gestalt kuraminin
algida tamamlayicilik ilkesine dayanan bu yontemde beynimiz, ana renklerin bir

araya gelmesiyle ara renkleri goriir. Birbirinden ayri1 noktalarin ise bigimleri
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olusturdugunu algilar. Algi psikolojisinin dgretilerini sanatina yansitan sanatgi,

figlirlerde de kaskat1 bir goriintii elde etmektedir.

19. yiizyilin bir bagka sanatgisi Paul Cezanne, sanatin merkezi haline
gelen Paris'teki Giizel Sanatlar Akademisi'ne birka¢ kez bagvuruda bulunmus
fakat ¢ok asir1 "boyamaci" oldugu gerekgesiyle geri ¢evrilmistir. Yeni sanatsal
ifade tasiyan eserleriyle Geg¢-izlenimciligin (Post-Impressionizm) ustasi sayilan
sanatg¢1 Kiibizm’in de asil kurucusudur. Gelecegin diger akimlari olan Fovizm ve
Disavurumculugun da temellerini atan biiytik bir sanat¢idir. Noktaciligin aksine

boyay1 daha genis fir¢a darbeleriyle tuvaline tasimaktadir.

Kaynak: http://www.paul-cezanne.org/Boy-In-A-Red-Vest.html

Resim 2.63. Cezanne, Kirmuzi Yelekli Cocuk, 1890, tuval {izerine yagliboya.

Paul Cezanne, bir kimseye baktiginda kendisinde hissettirdigi form ve
duyguya daha ¢ok 6nem vermektedir. Dort seri calismasindan biri olan “Kirmizi
Yelekli Cocuk” tablosunda, genis firca darbeleri ve renk gecisleri kullanarak
cocugun i¢ diinyasimi bigimsellestirmistir. “Insanlar1 nesnelestirir, esyalastirir
(...) Izlenimciler genelde tablolarindaki renklerin parlakligina karsin karisikliga

yonelirken, o karisikliktan kagar, yogun ve kuvvetli renklere yonelir (...) Cok
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iyi bir gézlemci olan sanatci, kitleyi ve kurguyu geometrik bigimlerle verir. (...)
Formlarin kenar ¢izgilerini feda ederken, derinlik duygusunu elinden kagirmaz
(Paul Cezanne, Anonim, 2003).” Klasik 1sik kullanmayan ressam nesneleri
parcalamanin aksine biitlinlestirir. Cezanne’in resimlerinde higbir nesne
kaybolmaz, mekan: sinirlamasina ragmen geriye dogru genisleme vardir.
Izlenimcilerden &nceki sanatcilarm klasik atdlye calismasi kurallarini bozan

Cezanne sadece natiirmortlarini atdlyede galisir.

Bir¢ok alanda ve bir¢ok iilkede Reform hareketlerinin yasandigi bu
yizyilda ayakta kalmak isteyen toplumlar buna ayak uydurmak zorunda
kalmiglardir. 19. yiizyila kadar siiren Tiirk-Islam geleneginin minyatiir sanati,
18. ylizyilin baslarindan itibaren yerini Batililasma hareketlerine birakmistir.
Cokiis donemine giren Osmanli’da sosyal, siyasal, ekonomik, askeri alanlarda
yenilik ve gelismeler yasanmistir. Bu ayni zamanda sanata da yansimustir. 19.
yiizy1l sonlarinda tuval resmine gecen ressamlarimiz Avrupa’da egitim gormiis
ve ¢ok gelismislerdir. Sanata ilgi duyan padisahlarimizin ve topraklarimiza ilk
miizeciligi getiren Osman Hamdi Bey’in bunda katkis1 biiyiiktiir. 1908’deki II.
Mesrutiyet’in ilanindan sonra cesitli sanat gruplar1 ve cemiyetler kurulmustur.
1909°da kurulan “Osmanli Ressamlar Cemiyeti” gecen yillarda farkli adlar

alarak ayn1 diislinceye sahip sanatcilarimizi bir araya getirmistir.
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Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&modPainters_artistDetaillD=240

Resim 2.64. Feyhaman Duran, Giizide Duran'in Portresi, 1921, tuval {izerine
pastel, 107x87 cm. Antik A.S. Arsivi, Istanbul.

Sanatin merkezi olan Paris'e diinyanin ¢ogu yerinden sanatgilar egitim
almak i¢in akin etmistir. Padisahlarimizdan Abdiilmecid de bir¢ok Tiirk ressami
(Hikmet Onat, H. Avni Lifij, Sami Boyar, Ibrahim Calli, Sami Yetik...) Paris'e
gondererek cesitli atolyelerde ve giizel sanatlar akademilerinde egitim almalar1
icin onlara destek olmustur. I. Diinya Savasi dolayisiyla {ilkeye geri donen
sanatcilarimiz kendi gruplarini kurarak cesitli sergiler agmuslardir. Ibrahim
Calli'nin onderliginde 1914 yilinda kurulan “Calhh Kusa@1” sanat¢ilar
izlenimciligi {ilkemize tasiyan bir anlayis sergilemistir. Bu kusagin 6nemli
sanat¢ilarindan Feyhaman Duran, Tiirk Resim Sanati’nda ¢ogunlukla portre
konusunu igleyen ressamimizdir. Portre sanatinin ilk ve en iyi temsilcisi olarak
gdsterilen Duran, 6zellikle Ismet indnii ve Atatiirk’iin portrelerini yaparak {in
kazanmistir. 1883 yilinda Osman Hamdi Bey’in kurmus oldugu Sanayi-i Nefise

de iilkemizde bir¢ok ressam ve heykeltirag yetistirmistir.
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Kaynak: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rodin_Pierre_de_Wissant_p1070098.jpg
Resim 2.65. Auguste Rodin, Pierre de Wissant’in Basi, kopya, 1889.

1840 yilinda dogan Fransiz heykeltiras Auguste Rodin, izlenimcilik
sanati i¢inde yenilik arayisina girmis, Michelangelo’in heykellerini hayranlikla
izlemistir. Heykellerine anlam ve ifade yogunlugu katarak farkli bir yontem
uygulamistir. Izlenimei akimin etkisiyle yapitlarini kaba ve tam yontulmamis
halde birakmisgtir. Bu davranisi ¢evrelerince tepki ¢ekse de, o tas heykelleri
ustaca iglemistir. Dekoratif Sanatlar Miizesi igin biiyiik bir bronz kap1 yapmasi
istenen Rodin, Dante'nin “Ilahi Komedisi”’nden sahnelerin yer alacagi bu kapiya
200 figiir yerlestirmis ve adma “Cehennem Kapisi” admi vermistir. Ust
bolimiine Dante'nin “Diisiinen Adam” heykelini koymustur. Bu heykelde, bir
adamin distinme anin1 dondurmus ve tasa islemis gibidir. Duygu ve
diisiincelerini ustaca tasa yontan Rodin, “aslolani tuttum, gereksiz olan1 ¢ikarip
attim” sozleriyle miitevazi bir tavir sergilemistir. Resim 2.65 'de yapmis oldugu
Wissant’a ait biistiin ise bircok kopyasi bulunmaktadir. Sanatgr bu kisinin
bedenini ve ayrica ellerini ¢esitli duruslarla heykele dokmistiir. Derin duygular
birakan biist ¢alismasi anlik ruh halinin tasa yansimasidir. Onun calismalari
Yunan sanatindaki kati heykel goriintlisiiniin yaninda dogal ve esnek

durmaktadir.
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Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Henri_de_Toulouse-Lautrec

Resim 2.66. Lautrec, Ambassadeurs-Aristide Bruant, 1892, renkli litografi
(tas baski).

19. yiizyilin son on yilinda mimarlar kendilerine yeni arag ve siislemeler
bulmay1 denemislerdir. Demir ve cam mimarisinin olusturdugu siisleme diirtiisii
“Yeni Sanat” veya “Art Nouveau” denilen akimi ortaya ¢ikarmistir. Fazla
uzun slirmeyen bu yeni lislupta, simetriye 6nem vermeyen Dogu sanatina 6zgii
kivrimlar ve egik ¢izgiler belirgindir. Estetik kaygilar giiden bu yeni sanat
anlayis1 Fransa’da reklam afigi modasini meydana getirmistir. Degas’nin izinden
giden Henri de Toulouse-Lautrec (1864-1901) ilk afis tasarimi yapan sanat¢t
olmus ve grafik sanatina bir deger getirmistir. Unlii kabare sarkicilar1 ve
dansgilarinin gosteri afislerini yapan sanatg1, grafik tasarimi ve tipografiye sanat
alaninda bir yer agmustir. Aristide Bruant’in portresini yalin, ¢izgisel bir formla
yapmisg; onu siyah sapka ve kirmizi atkiyla tasvir emistir (Resim 2.66). Bu afisi
sayesinde Bruant’1 iine kavusturmustur. Lautrec ayn1 zamanda tiyatro brosiirleri
ve program kartlar1 hazirlayarak grafik sanatin bugilinkii konumuna ulagmasini

saglamistir.

Izlenimci sanatgilar1 takip eden Vincent Van Gogh (1853-1890)

calkantil1 bir yasam siirerken kendini resim yapmaya adamistir. Basarisiz, yalniz
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ve mutsuz hayatin1 giinliiklerinde dile getiren Van Gogh, edebiyat diinyasinda
dailging belgeleriyle yerini almistir. Resim hayati sadece on yil slirmiis, bunalim
gecirdigi ti¢ yil iginde ¢ok fazla resim yapmuistir; onu asil iine kavusturan da bu
eserler olmustur. Karamsar resimlerinde ¢iftcileri, dokumacilari, yoksul aileleri
konu edinmistir. 1885 yilinda yaptig1 “Patates Yiyenler” tablosunda figiirlerin
yiizlerinden aci, keder, caresizlik okunmaktadir. Yoksulluktan yavan bir
yiyecegi tiiketen alenin elleri ve yiizleri kemikli; ifadeleri bitkin ve bezgindir.

Aslinda burada sanat¢1 kendi i¢ diinyasini bu insanlarin yiiziine yansitmistir.

Kaynak: http://resimbiterken.wordpress.com/2014/04/23/vincent-van-goghun-the-potato-eaters-eseri/

Resim 2.67. Van Gogh, Patates Yiyenler (detay), 1885, tuval {izerine yaglhboya,
81,5x114 cm. Vincent Van Gogh Miizesi, Amsterdam.

Paris'te birgok sanatgiyla tanisan Van Gogh, Izlenimciligi ve Noktaciligi
benimsemistir. Fakat o firga vuruslarini sadece rengi ve bigimi par¢alamak igin
degil, duygularimi da yansittig1 bir ara¢ olarak gdrmektedir. Nesneye kisilik
katan Van Gogh onu insanlastirmistir. Cezanne’in insani nesnelestirmesine
karsilik o tam tersini yapmaktadir. Van Gogh’un figiirleri kendisi gibi i¢e doniik,
yalniz ve Kaygilidir. “Ben boyle goriiyorum” ifadesiyle resimlerini yapmaktadir.
I¢ duygulariyla cevresini gézlemler. Mekan ise onun igin, figiiriin i¢ diinyasini
yansitan birer aractir. Cizdigi tiim kisi ve nesnelerde aslinda kendisini anlatir.

Kendi yalnizligi, kendi karamsarligi ve umutsuzlugu vardir. Yaptigi modelin

94



ruhsal 6zellikleri, duygusal yapisi onu ilgilendirmemektedir. Anlatimct bir rol
istlenen sanat¢i leke diizeni olarak Japon baski tekniklerine yaklagir. Canli
renklerle i¢indeki coskuyu tuvaline aktaran sanatgr Disavurumculuk

(Expresyonizm) akiminin onciisii olmustur.

Akil hastanesindeyken yapmis oldugu asagidaki 6z-portresinde
kendisine elestirel gozle bakar. Sert bakislari izleyen iizerinde de derin izler
birakir. Depresyon nobetleri disinda sakin diisiinebildigi zaman diliminde

yaptig1 portreleri ruh halini agikca dile getirmektedir.

[ SRR \ DS
Kaynak: Spence, 2000: 19
Resim 2.68. Van Gogh, Oz-portre, 1889, yagliboya.

Ayn1 donemin sanatgisi Paul Gauguin, dogal yasama ve ¢ocukluguna
duydugu o6zlemle Paris’ten ayrilarak 1891°de Tahiti’ye dogru yol almistir.
Cevresindeki yasam ve sanat anlayisindan memnun olmayan Gauguin daha yalin
bir anlatim pesindedir. Bu sebeple Tahiti adasina yerlesen sanatg1 yerel halki
gozlemlemeye baslamistir. Tahitili halkin yagsam bi¢imi, kiiltiirii, gelenek ve
goreneklerinden ¢ok etkilenmistir. Ge¢ yasinda resme baslayan sanatgi,

Izlenimcilerin 1874 yilinda agt181 “reddedilmis ressamlar sergisi’ne katilmistir
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fakat kendisi hayali ve simgesel konularla onlardan ayrilmistir. Daha 6zgiin
olmayr amaglamis ve tropik bolgelerin resimlerini yapmistir. Gauguin'in
resimlerinde bedensellik ve soyutluk, gercek diinya ile algilanan diinya arasinda
bir baglant1 vardir. Resmin kendine 6zgii yasalarinin olduguna inanan sanatgi

“Once duygu ve ruhsal kavrayis gelir, sonra akilla anlama” demistir.

Gauguin'in nesneleri motiflesmistir ve bu motiflerin arkasinda anlamlar
gizlidir. Tablodaki bakis a¢is1 kimin gdziiyle yaptigina baghdir. Figiirlerinde
“kadm” kavrami vardir; bir kadin portresi degil. Portrelerinde kimlik 6nemli
degildir, portresini yaptig1 kimselerin yasantisi, yasam bi¢cimi daha 6nemlidir.
Misir anlayisiyla yaptigi resimlerinde zemini kaldirr, istedigi rengi doymus
haliyle zemininde kullanir. Resim 2.69'da goriildiigii gibi renkler canli ve
etkileyicidir. Figiirler ve formlar yiizeye yakindir, onlart arka plandan
konturlarla ayirir. Iki kadin modelinde oldugu gibi figiirler birbirini &rter; buna
ragmen hacim etkisi yaratir. Gauguin saglik sorunlar1 yagamig olmasina ragmen
resimden vazge¢gmemis, Oliimiine yakin bir zamanda bile dort metre
biiyiikliigiinde bir tablo yapmistir. Simgeci iislubu benimseyen sanatgi higbir
resim egitimi almamis olmasinin yaninda birgok ressamdan ve yazarlarin
kitabindan etkilenmistir. ilkel yasantinin insanlar1 daha 6zgiir, daha diiriist ve
erdemli  yaptigini, degerlerinin  bozulmadigini  savunan  “Ilkelcilik

(Primitivism)” anlayigini sanatina tagimistir.
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Kaynak: http://www.npr.org/blogs/thetwo-way/2011/04/04/135118111/at-national-gallery-in-
washington-visitor-attacks-gauguin-painting

Resim 2.69. Gauguin, ki Tahitili Kadin (detay), 1899, tuval iizerine
yagliboya, 94x72 cm. Modern Sanat Miizesi, New York.

Kaynak: Spence, 2001: 22

Resim 2.70. Gauguin, Oz-portre (Kesik Bas Bicimli Kil Kupa), 1889, Sanat

ve Tasarim Miizesi, Kopenhag.
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Gauguin yagliboya resim yapmay1 sevdigi kadar ahsap oymacilig1 ve
kilden figiirler yapmaktan da zevk almistir. Resimlerindeki kompozisyonlara

kendi portresini ekledigi gibi bu eserlerine de kendini yansitmustir.

“Gauguin, kullanilan kilin tipi ve kullanilma yonteminden dolay1
‘tag ¢comlek’ diye bilinen ¢ok sayida kil kap yapmistir. Bu kupayi, halka
acik olarak gergeklestirilen bir idama sahit olduktan sonra yapmuistir.
Ama kupa Gauguin’in yliz hatlarini tagir. Kan kirmizisi renkteki sirli cila

damlayan kan gibi goriinmektedir (Spence, 2001: 22).”

19. ylizyilin Disavurumcu sanatcilarindan etkilenen Tiirk ressam ve
heykeltiraglar Cumhuriyetin ilk sanat gruplarint kurmuglardir. Tirkiye’de
“Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi” 1929’da kurulmustur. Bu grup Calli
Kusagi’nin aksine renkei degil, desenci bir iislup benimsemistir. Calismalarinin
kurgusal yapisi ¢ok saglam temellere dayanmaktadir. 1933’de ise Zeki Faik
Izer’in evinde toplanan bir grup sanat¢1 “D Grubu’nu kurmustur. 20. yiizyilin
Cumbhuriyet sanatgilar1 olan Abidin Dino, Zeki Faik izer, Cemal Tollu, Nurullah
Berk, Elif Naci ve heykeltiras Ziihtii Miiridoglu bu grubun iiyeleridir.
Tiirkiye’deki dordiincii grup olan ve alfabenin dordiincii harfine denk gelen “d”
harfi bu gruba adin1 vermistir. Batiy1 taklit ettikleri diisiiniilerek elestiriler almas,

“non-figiiratif” sanat tartigsmalari baslamistir. Figiirsiiz resim anlayisinin

meydana geldigi donemde D Grubu etkisini yitirmistir.
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Kaynak: http://galeri.uludagsozluk.com/g/nuri-iyem/

Resim 2.71. Nuri Iyem, Cighik, duralit iizerine yagliboya, 54,5x45 cm.

Nuri Iyem, 1941 tarihli “Yeniler Grubu”nun Kurucu iiyesi olarak 20.
yiizyilin 6nde gelen sanatcilarindandir. O da Gauguin gibi yerel halkin yasamini
incelemis, koylii kadinlar1 sanatina tasimistir. Bu grubun toplumsal gercekgilik
anlayisinda olan Iyem, Tiirk Resim Sanati’nin gelismesine katkida bulunmustur,
Resim 2.71°deki kdylii bir kadinin yasadigi korkunun ve acinin ¢iglhigi bize de
ulagmaktadir. Anadolu insaninin yasadigi bunalimlari, dertlerini, sikintilarini
melankolik bir dille anlatan sanat¢i disavurumcu bir tavir sergilemektedir.
Politik goriislere de sahip olan sanatc1 gecekonduda yasayanlari, kdy iscilerini

ve onlarin yagam zorluklarini kadin portreleriyle betimlemistir.

19. ylizyili 20. yiizyilla baglayan “Simgecilik” (Sembolizm) akimi
bundan sonraki sanat {isluplarinda siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Derin ve
rkiitiicii bir disavurumla sembolik bir anlatimi benimseyen bu akimda mistik,
dinsel ve psikolojik anlamlar gizlidir. Edebiyat sanatin1 da fazlasiyla etkilemis,
simgesel bir dil egemen olmustur. Gauguin gibi simgeci bir sanat¢1 olan Edvard

Munch, bu anlayisa farkli bir pencereden bakmustir.
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Kaynak: Krausse, 2005: 82

Resim 2.72. Edvard Munch, Cighk, 1893, karton iizerine yagliboya, guas,
kazein, pastel, 91x73,5 cm. Ulusal Galeri, Oslo.

Munch’in Resim 2.72’deki “Ciglik” tablosunda yarattigi figiir 6yle bir
korkuya kapilmistir ki, tiim sahne onun ¢igligiyla ¢alkalanmaktadir. Sanatci,
onun bunalim ve heyecanina bizleri de siiriikler. Insanin korkularini, askini,
heyecanini, duygusal problemlerini renk ve formlarla isleyen sanatgi, resmindeki
duygulart izleyene ulastirir. Boylece modelin duygusu, izleyicinin duygusu olur.
“Korkunun portresi”ni yaptigi Ciglik tablosunda her sey figiire dogru akar, atilan
c1glik yeri gogii inletir. Ciglik atan kisinin yiizii deforme olmus, géz yuvalari ve
yanaklar oyulmustur. Korkung bir seyler olduguna biz de sahit oluruz. ifadeci
bir slupla calisan Munch, bir insanin korku yasadiginda giizel ve sakin
goriinemeyeceginin farkindadir. Bu yiizden gilizellestirme ¢abasinda olan gegmis
yiizyillardaki sanat anlayisini “ikiylizli” bulmaktadir. Bu tarz ¢aligmalariyla

Afrika kabilelerinin yaptigr maskeler gibi i¢indeki kotii ruhlari kovmak ister.

Sanatinda giizellik ve uyumu 6nemseyen Henri Matisse, 1905'te Fransiz
sanatgilartyla birlikte kurdugu “Fauves” (Fovizm) adli gurubun Onciisii

olmustur. Disavurumcu renkleri ve ¢ilginca yapilan resim anlayisi sebebiyle
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“vahsgi hayvanlar” anlamima gelen “Fauves” sanat tarihine c¢oktan girmistir.
Resmini bagimsizlastiran Matisse, ona bir yiizey goziiyle bakmaktadir. Bu yilizey
tizerinde renk ayrimi yaparak formlar1 meydana getirir. Boylece resmine farkli

bir mekansallik ve derinlik de katmuis olur.

Kaynak: Krausse, 2005: 85

Resim 2.73. Henri Matisse, Madam Matisse (Yesil Serit), 1905, tuval tizerine
yagliboya, 40.5x32.5 cm. Devlet Giizel Sanatlar Miizesi, Kopenhag.

Matisse, duragan bir portreyi renk kontrastligiyla hareketlendirir. Bayan
Matisse’i yaptig1 tablosunda, arka plan ile 6n plan birbiriyle biitiinliik i¢indedir.
Genis firca hareketleri kullanir ve sicak-soguk renkleri bir araya getirerek tiim

resme 151k yayar. One ¢ikarmak istedigi formlar1 konturlarla ayirir.

“Modern Sanat” resmen kendini gostermis; 1929'da New York'ta
“Modern Sanatlar Miizesi” acilmistir. 20. yilizyilin sanayi ve teknoloji
alanlarinda biiyiikk gelismeler olmus; psikoloji, sosyal bilimler ve fen
bilimlerinde yeni buluslar yapilmistir. Boyle biiyiik degisimler i¢inde daha koklii
bir ilerleme kaydetmek amaciyla sanat¢ilar da gruplagsmaya baslamistir.
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Modernlesen toplumlar tiiketime daha fazla yonelmistir. Insanlarin
kosturmacalarini, itis-kakislarint ve anlayigsizhigimi dile getirmek isteyen
sanatgilar “form”lar1 bozmuslardir. Diinya Savaslari’nin etkisiyle de sanatgilar

eserlerinde huzursuz ve karamsar havayi yansitmislardir.

2.3.4. Soyut Sanat Akimlari

Gergekligin artik elle tutulamayan gozle goriilemeyen bir karmasadan
ibaret olduguna kanaat getiren sanat¢ilar, disaridan goriinenin altinda yatani
bulmay1 amaglamiglardir. Sanat artik goriineni yansitmaktan ¢ok goriinmeyen
tizerinde durmustur. Bu diisiincedeki sanatgilar somut gerceklerden uzaklasip
Ozgiinlesmeye dogru yol almiglardir. Sanatta “Ne?” degil “Nasil?”m 6nem
kazandig1 bir donemde, soyutluga ilk ulastig1 diisiiniilen Rus sanatgr Wassily
Kandinsky olmustur. Kandinsky eserlerinde renk ve bi¢imlere 6nem vererek
acik formlar yaratmistir. Resimlerini miizige benzeten sanatgi, adeta resimsel bir
sarki sOylemektedir. Bir sanat eserini duygusal bir ifadeyle dillendirmek
izleyicinin de gorevi olmustur. Eser ile izleyen arasinda bag kurulmus, “yaratici
iletisim” unsuru artik sanatgidan ¢ikmistir. Kandinsky'nin baslattigi “Soyut
Sanat” 6nce Almanya'da baslamis; “Ifadecilik”ten dogan diisiince bicimi daha

sonra Paris'te, Rusya'da ve Hollanda'da etkisini gostermistir.

Fransa'da ise yepyeni bir sanat anlayisiyla ortaya ¢ikan Pablo Picasso,
pargalara ayirdigi “Avignonlu Kizlar” ile herkesi ¢ok sasirtmistir. 20. yiizyil
sanatina yeni bir soluk getiren sanat¢i, mekansal perspektifi yok etmistir.
Resimlerindeki yiiz ve bedenleri keskin hatlarla yiizeylere ayirarak “geometrik”
bir anlayis sergilemistir. Kiibik formlarla olusan bu sanat anlayisina “Kiibizm”
denmistir. 1912-14 yillar1 arasinda tablolari i¢ine g¢esitli gazete ve dergi sayfalari
da ekleyerek “kolaj” tslubunu yaratmistir. Picasso'nun en ¢arpici resmi
“Guernica”, Ispanyamin Guernika kasabasma atilan bombalarin yasattig
katliami betimler. Bu olaydan fazlasiyla etkilenen sanat¢1 6fkesini, acisini ve
yasanan dehseti ¢ok iyi ifade etmektedir. Par¢calanmis bedenler, insan ve hayvan

cigliklari, yerle bir olmus sehir; siyah ve beyaz olarak tuvale yansitilmistir.
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Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/The_Weeping_Woman

Resim 2.74. Pablo Picasso, Aglayan Kadin, 1937, tuval iizerine yagliboya,
60x49 cm. Tate Galeri, Liverpool.

Picasso'nun 1937'de yaptigi “Aglayan Kadin” portresi kendine 6zgii
estetik bir kompozisyondur. Sanatg1 iki goriintiiyii; 6n ve profil duruslari bir
karede birlestiren bir lislup kullanmistir. Mekan1 ve figiirii parcalamis, keskin
hatlarla birbirinden ayirmigtir. Asik oldugu Dora Maar'un portresini tasvir
ederken gergekte, Avrupa'da yasanan zuliimden etkilenen bir kadin1 temsil
etmektedir. Bir fotograf karesi bile bu kadar ac1 ve kederi boylesine gergekei
nasil anlatabilir? Tablo, insanin i¢ine dokunacak kadar gergekgidir ki Nazilerce
¢cOpe atilmistir. Yasami esnasinda onu ve resimlerini destekleyenler de olmustur;
boylece sergi agma firsatin1 yakalamistir. Onun kiymetini yasarken anlayan
galericiler ona biiyiik bir servet kazandirmustir. Devrim yaratan tablolari
diinyada biiyiik ses getirmis, “Aglayan Kadin” portresi “evrensel bir ac1”nin
sembolii olmugtur. 1950 ve 60'larda Picasso daha ¢ok grafik sanatiyla ilgilenmis;
afisler, litografi ve graviirler yapmistir. 1973 yilinda vefat eden sanat¢i kendini
sOyle ifade etmistir: “Ressam olmak istemistim, Picasso oldum (Krausse, 2005:
93).”
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Kiibistler sadece duygularini kiibik formlarla agiklamamis, analitik ve
akilc1 bir yol izlemislerdir. Nesneleri kiip, silindir, koni bi¢cimlerine indirgeyerek
yeniden yapilandirmiglar ve onlar i¢ diinyalarina gore yorumlamiglardir. Biitiin
bildiklerini unutarak, tiim fizik kurallarina karsi ¢ikarak yeni bir diinya yaratmak

sanatlarinin bir pargasidir.

Fransa'da dogan Kiibizm sanat1 ile ayn1 zamanda Italya'da ortaya ¢ikan
“Fiitiirizm” birbirine benzerlik gdstermektedir. Fiitiirizm Ingilizce’de
“Gelecekeilik” anlamina gelir. Fiitiirist diigtiniirler geleneksel tabularin tamamen
yikilmas1 gerektigine inanmis ve ileriye doniik yasayarak gelece§in mimari
olmay1 amaglamislardir. Kisinin kendisi ve tiim insanlik i¢in ilerici, yenilik¢i ve
yararli olmasini 6giitleyen Fiitiiristler, gegmisi pargalayarak yok sayarlar. Yeni
bir diizenin olugmasina olanak tantyan Fiitiirizm; edebiyat, resim, heykel, miizik
ve fotograf sanatin1 oldukga etkilemistir. Teknolojik ilerleme sayesinde fotograf
karelerinde oynamalar yapilmistir. Hareketli goriintiilerin art arda ¢ekilmesinden
olusan “Video Art” (Video Sanat) ve “Animasyon”, ilerleyen ¢agin teknolojik

tirtinleridir. Bu sayede “Sinema Sanat1” ciddi anlamda gelisme kaydetmistir.

Kaynak: http://foxesinbreeches.tumblr.com/post/3557269936/mizenscen-anton-bragaglia-photodynamic

Resim 2.75. Arturo Bragaglia, Bir Kadinin Fotodinamik Portresi, 1924.

104



Duragan bir portrenin sanatsal bir degerinin olmayacagini diisiinen
Bragaglia, “fotodinamik” (hareketli fotograf) bir portre yakalamistir. Fotografa
sadece bir belge goziiyle bakilmasi fotograf sanat¢ilarini da harekete gecirmistir.
Bu fikrin degismesi i¢in fotograf’in da bir sanat dali oldugunu kanitlamaya
calismiglardir. Bir fotograf makinesiyle sanat¢i kendini nasil ifade edebilir,
yorumunu sanatina nasil katabilirdi? Fotografeilar ¢esitli kompozisyon
denemeleri yapmuslar fakat bu da duragan bir goriintii elde etmekten baska bir
ise yaramamistir. Sanat¢inin ¢abasi da yeterli gelmemis; bu ylizden model
tizerinde dinamizm yakalamaya ¢aligmiglardir. Makine sabit tutularak modelin
hareket etmesi istenmis ve bu sekilde devinim izlenimi veren Kkareler
yakalanmigtir. Resim sanat1 da bu dinamizmi benimsemis Ve ressamlar ayni

yontemi tuvallerine tasimiglardir.

Kaynak: Krausse, 2005: 94

Resim 2.76. Marcel Duchamps, Merdivenden Inen Nii, 1912, tuval iizerine
yagliboya, 57x35 cm. Philadelphia Sanat Miizesi, ABD.

Merdivenden inen bir kimsenin geride biraktig1 hareket izlenimi resim
sanatinda tek tek goOriintiilenmistir. Ressamlar kaybolan enerjiyi yakalayip

tablolarina sabitlemis ve hicbir sey yok olmamistir. Gormenin etkisini
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yavaglatarak goriineni hizlandirmislardir. Fotograf sanatinda {ist iiste bindirilen
goriintiileri ressamlar da tuvallerinde uygulamis; bigimleri boliip pargalayarak

ve birbiri lizerine gegirerek hareket yaratmiglardir.

Hayatin artik katlanilmaz bir hal aldigini, insanlarin mekaniklestigini ve
sanatin 6ldiigiinii diisiinen bir grup sanat¢i, zamanin sanatsal ve kiiltiirel deger
yargilarin1 sorgulamaya baslamistir. Anlamsizliklar i¢inde anlam aramaya
calisan “Dadaist” sanat¢ilar sagma sapan metinler yazmaya, nesneleri bir araya
getirerek absiirt kiyafetler yapmaya koyulmuslardir. Insanlari sasirtan bu
davraniglar1 amacina ulagsmistir. Herkesin kafasini karistiran bu anlayis, kendini
begenmislere de haddini bildirmek amacindadir. Bir¢ok iilkeden sanat¢ilarin yer
aldig1 bu tepkili grup fikirlerini kisa siirede Avrupa'ya yaymistir. Artik ¢cogu
tilkede diisiinen sanatgilar i¢cin yeni bir sanat iislubu ortaya c¢ikmustir.
“Dadaizm” akimi I. Diinya Savasi siralarinda yasanan zorbaliklara tepki olarak
dogmus ve tiim sanat kurallarina kars1 durmustur. Savas karsit1 bir grup geng ve
sanat¢1 grubu 1916°da Ziirih’te bir bildiri yaymlayarak “Dada” ismiyle ¢ikis
yapmiglardir. Fransizca’da “oyuncak tahta at” anlamina gelen kelimenin ¢esitli
kaynaklar tarafindan tesadiifi secildigi diistiniiliir. Edebiyat diinyasinda da
yankilar yaratan akim; dil kurallarini, bigimsel ve estetik degerleri reddetmistir.
Savaglarin etkisiyle insanlarin distiigi umutsuzluga, dengesizlige ve bozulan

diizene dikkat ¢cekmislerdir.

1916’dan sonra Dada anlayisinda eserler iiretilmeye baslanmistir. Hatta
Duchamps daha da ileri giderek bir sise sepetini, bisiklet tekerlegini ve bir
pisuvari sanatsal bir mekanda sergileyerek kendini sanat uzmani diye geg¢indiren
Kimselere “sanat” diye gostermistir. Yani burada sanat¢i bizim herhangi bir
nesneye sirf sanat merkezinde sergileniyor diye “sanattir” dememize etkili bir
gonderme yapmaktadir. Sanat diye anilan seyin degeri objenin kendisinden
degil, yer aldig1 mekanda sergilenmesinden ileri gelmektedir. Duchamps'in bu
tepkili eylemi sanat camiasinda biiyiik ses getirmistir. “Sanat olmayan egreti bir
sanat” yaratan cogu ressam da tablolarinda ¢irkinlikleri, ikiyiizliligi,

acgozliligi, siddet ve ofkeyi gesitli tisluplarla yansitmislardir. Kimi sanatgilar
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kendilerini “sanat miihendisi” olarak atfetmis, Kimileri de ¢oplerin iginden
bulduklar1 ne varsa onunla diisiincelerini ifade etmislerdir. Sanatin sadece kendi
kurallarina uymasini isteyen Kurt Schwitters, Birinci Diinya Savasi'ndan sonra
sanat icin: “Zaten her sey parampar¢a olmustu. Tek yapabilecegimiz, bu
harabenin iginden yeni bir seyler yaratabilmekti (Krausse, 2005: 100)”” demistir.
Sokaktan topladig1 atiklar, gazete pargalari, kumaglar, etiketler; onun yarattig

yeni sanat anlayisinin tiriinleridir.

1916-25 yillart arasinda siiren bu “anti-sanat” donemi yerini
Gergekiistiiciiliige birakmustir. Dadaistlerin “sanat 61di” dedikleri gibi sanati
yok etmek kolay olmamis, bu aslinda sanatin yeniden dogmasina zemin

hazirlamistir.

Kaynak: http://www.wikiart.org/en/giorgio-de-chirico/the-two-masks-1926

Resim 2.77. Chirico, Iki Maske, 1926, tuval iizerine yagliboya, Fransa.

“Gergekiistiicii”’lerin (Fransizca: Siirrealizm) ilham aldig1 Sigmund
Freud, psikanaliz konusunda biiyiik iddialarda bulunmustur. Arastirmalar1 ve
yazdig1 kitaplarla rityalar1 yorumlayan Freud, bilingaltinin derinliklerine inerek

insanin duygu ve diisiincelerini ortaya ¢ikarmistir. Bilingaltimizdakiler daha ¢ok
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riiyalarda ve trans hallerinde giin yiiziine ¢ikmaktadir. Giinlikk yasantimizda ise
giildiigiimiiz veya tiziildiigiimiiz seyler ve dil stirgmelerimiz bizi ele vermektedir.
Edebiyata da yansiyan bu gergeklik sanati da etkisi altina almistir.
Gergekistiiciiliigi ¢ok farkli yaklasimlarla ele alan sanatc¢ilar duygusal ve
psikolojik gercekgilige yonelmislerdir. Giorgio de Chirico ve Salvador Dali
bilincimizin yonlendirdigi hayal diinyamiz ile gercek¢i bir lislup kullanarak
gergekiistii bir diinya yaratmislardir. Chirico daha ¢ok Ronesans sanatinda yer
alan mekanlar1 carpitarak ve Barok 1sigimmi kullanarak bir araya getirdigi
nesnelerle birer anit yaratmistir. Metafizik resimler yapan sanatgi eserlerinde
akildig1 ve kasvetli bir atmosfer yaratir. Duygu ve diisiincelerini felsefi ve

psikolojik agidan isleyen Chirico, ¢ok fazla sanatg¢iy1 da etkisi altina almistir.

Kaynak: Neret, 1997: 58

Resim 2.78. Salvador Dali, Kizarmis Jambonlu Yumusak (")z-portre, 1941,
tuval lizerine yagliboya, 61,3x50,8 cm. Gala-Salvador Dali Vakfi, Figueras.

Salvador Dali'nin resimlerinde ¢ok fazla sifre ve somutlamalar vardir.
Aligkanliklarimizi, korku ve arzularimizi herhangi nesnelerle agiklamistir. Onun
icin zaman ve mekan algis1 ¢ok baskadir. Kendisini “resim yapan bir riiya
fotografeisi” olarak tanimlar. Goriiniir gercekligin altinda yatan anlamlara bizi

gotiirmek ister. “Eriyen Saatler” tablosu bilincaltimizda yatan, acikla-
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yamadigimiz seylere dogru akip gider. Freud'un “zevk ilkesi’nden etkilenen
sanat¢1, arzularint ve dislerinde yatam1 zevk noktast olarak gordigi,
somutlastirdig1 nesnelerle ifade eder. Resimlerinde genel olarak “psikolojik
algi”miza hitap ederken {istteki 6z-portresinde bunun disina ¢ikmistir. Dali’ye

gore bu resim, “psikoloji karsit1 bir 6z-portre”dir.

“Ruhun derinliklerini, i¢i yansitmak yerine, yalmizca disin
resmini yapmak istedim: Zarfi yaptim, beni saran eldiveni. Ustelik bu
eldiven biraz beklemis bile olsa, yenilesi bir seydir... Karincalara ve
jambona baksaniza... Ben ressamlarin en eli agigryim, ¢linkii kendimi
stirekli yenmek {izere sunuyorum ve bdylece ¢agimizi doyuruyorum

(Neret, 1997: 73).”

Kendi yiiziinii bir jambona benzeten sanatci, ona bakildiginda erimek
tizere olan lezzetli bir yiyecek gibi goriilmek istemistir. Aslinda “cagini
doyuran” aydin kimligini, faydalanmayi bekleyen bir yol gosterici olarak
betimlemektedir. Yine soyut bir diislinceyi somutlastirarak acilen tiiketilmesi
gereken bir yiyecege benzetir. Psikoloji karsiti olan portresiyle sadece “dis

kalib”in1 resmetmesi, izleyenin kendi duygularini arayip ¢ikarmasini hedefler.
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Kaynak: http://it.wikipedia.org/wiki/Trionfo_di_Galatea

Resim 2.79. Raffaello, Peri Galateia (detay), 1514, duvar resmi, Villa

Farnesina, Roma.

Kaynak: Neret, 1997: 69

Resim 2.80. Salvador Dali, Galatea, 1952, tuval iizerine yagliboya, 65x54 cm.
Gala-Salvador Dali Vakfi, Figueras.

Raffaello’nun salt giizellikle resimledigi, Yunan mitolojisine gore

denizler tanrisi olan Galateia, Dali’ye de ilham kaynagi olmus ve esi Gala’yi
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onunla 6zdes tutmustur. “Bu resim Dali’ye gore, ‘nesenin doruk noktasi (...)
anarsik bir monarsi (...) evrenin birligi’dir. Her ne ise mistik bir yiizeyde derin
bir kendinden gec¢mislige ve safligin doruklarina ulasan bir teknik gdsterisi
oldugu yadsimnamaz (Neret, 1997: 69).” Adeta resimde Gala’nin icindeki saf

giizelligin evrene atmosfer toplart halinde yayildigin1 gostermektedir.

Kaynak: http://www.renemagritte.org/rape.jsp

Resim 2.81. Rene Magritte, Tecaviiz, 1934, tuval iizerine yagliboya, 73.3 X
54.6 cm. Metropolitan Miizesi, New York.

1920'lerde Rene Magritte, gergek ve gercekdisi arasindaki noktaya dikkat
cekmistir.  Gergekiistiiclilerin  bilingaltinda ve diislerinde yatan1 ortaya
¢ikarmasina karsin Magritte, gériinenin i¢inden “bilinmeyen”i ortaya ¢gikarmay1
amaclamigtir. Cizdigi bir pipo resminin altina “bu bir pipo degildir” yazmustir.
Pipo resmi ile izleyenin beyninde ¢agrisan seyi buldurmaya ¢alisir.
“Gordiiglimiliz gordiigiimiiz midir?” sorusunu kendimize sormamizi ister.
Ressam bakmakla gérmek arasindaki perdeyi kaldirmaya calisarak “diislince
sanat1” yaratmak istemistir. insanin kafasim karistiran, diisiincelerini harekete

geciren imgelerle asil goriinmesi gereken bir “yabanc1”y1 gostermek ister.
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Magritte, Resim 2.81’deki tablosunda bir kadin viicudundan erkek
portresi yaratmaya calismistir. Bir erkegin sapkin diislincelerinin yliziinden
okunabilecegine, sessiz durusunun altinda gizledigi asil niyetine dikkat
¢ekmistir. Bu akimin bazi sanatcilar1 da yaptiklart soyut c¢alismalar ile
kendilerine tanidik gelebilecek, ¢agrisim yapacak nesneleri buldurmaya
calisarak psikolojinin tani1 yontemlerinden faydalanmistir. Boylece kisi

bilingaltina attig1 duygu ve diisiincelerine bir isim verebilecektir.

Kaynak: http://www.artchive.com/artchive/K/kahlo/kahlo_self40.jpg.html

Resim 2.82. Frida Kahlo, Oz-portre, 1940, tuval iizerine yagliboya, Austin.

20. ylizyilin bir diger sanat¢is1 Meksikali ressam Frida Kahlo, ¢ok zor bir
hayat miicadelesi vermistir. Cocuklugunda gecirdigi felg ve 19 yasinda atlattigi
kaza ile bliylik acilar yasamistir. Ailesinin destegi ile yattig1 yerden resimler
yapmustir. Tavana astirilan aynaya bakarak birgok 6z-portre yapan sanat¢i kendi
acilarimi tasvir etmistir. Politik goriislere sahip olan sanatgi, Siirrealist olarak
adlandirilsa da o bunu kabul etmemistir. Gliglii kisiligi bir¢ok sanatciya drnek

olmus, sinemalara konu edilmis ve giyim tarzi modayi etkilemistir.
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2.3.5. Yeni Diinya’nin Yeni Sanati

1939-1945 tarihli Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra harabeye dénen diinya,
insanlarin inancini kirmistir. Yasama zar zor tutunan herkes yeniden hayata
baslama arzusundadir. Savasin o biiylik yikimlarin1 hafizalarindan silmek ve
hayata huzur ve baris i¢inde devam etmek timidinde olmuslardir. Her seyi yerle
bir eden atom bombasi hala insanlarin kulaklarinda ¢inlarken tekrar bir Soguk
Savas'n meydana gelmesi insanlar1 6liim korkusuna itmistir. Savastan sonra
sanatcilar da allak bullak olmustur. Cogu sanat¢t Amerika'ya kagmis ve ne
yapacagini bilemez duruma gelmislerdir. Amerika ise her zaman sanatin merkezi
olan Paris'e 6zenerek bakmig, kendisindeki sanatsal boslugu doldurmak igin

firsat kollamistir.

New York'ta kurulan “Modern Sanat Miizesi” Gergekiistiicli ve Kiibist
sanatgilart memnuniyetle agirlamistir. Yine New York'ta “Guggenheim Miizesi”
acilmis ve o donemde tamamen soyut eserleri biinyesinde barindirmistir.
Ekonomik durumu Avrupa'ya gore daha iyi olan ABD, New York'u sanatin
merkezi haline getirme girisimlerine ¢oktan baslamistir. 1940'larda tamamen
sanatsal otoriteyi eline alan Amerika, sanattaki eksikliklerini boyle
tamamlamaya g¢alisir. 1940 ve 50'lerde Amerikan sinemasi geligmistir. Diger
iilkelerden savas dolayisiyla go¢ etmis sanatcilarin daha da artmasi igin ¢aba
harcayan Amerika amacina ulagmistir. Yeni Diinya’nin yeni sanati haline gelen
“Yeni Nesnelcilik” akimin1 kendileri sahiplenmistir. Bu yeni tislup daha 6nce
de karsilastigimiz “soyutlama” anlayisidir. Temsilcileri: Edward Hopper,
Andrew Wyeth ve Grant Wood olmustur. Savastan geriye kalan yikimi artik
kimse ne sekilde olursa olsun gormek istememektedir. Bu yiizden somut
gerceklikler sanatin disinda tutulur. Siyasi sorunlara yol agmayacak ve
Ozgiirligii temsil edecek soyutlama anlayigini Bat1 da kabullenmistir. 1950'lerde

sanatta yeni bir sayfa acilmistir.

Yeni Nesnelcilik’te konu veya bi¢cim artik eskisi gibi 6nemli degildir.

Modern anlayistaki sanatcilar yepyeni bir nesneler diinyasi yaratmiglardir. Onu
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hi¢ tanimadigimiz, bize gegmisten bir sey hatirlatmayacak, bizi sasirtacak ve
eglendirecek yeni nesneler vardir. Boylece “sanat doganin taklididir” savi

tamamen curiitilmiistir.

Kaynak: http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/pollock/

Resim 2.83. Jackson Pollock, Soyut (detay), 1949, yagli ve aliiminyum boya,

Neuberger Miizesi, New York.

Sanatinda tesadiiflere yer veren Jackson Pollock, seyircisine “resmime
bakarken kafanizdaki ana mesaja ve yaninizda getirdiginiz tiikenmis fikirlere
ragbet etmeyin; resim size ne veriyor, bununla ilgilenin (Krausse, 2005: 108-
109)” demistir. Biiyiik boyutlardaki tuvalleri yere yayarak boyalarini akitan
ressam “Action Painting” yani “Eylem Resmi” yapmaktadir. Bu da giiniimiiz

“Performans Sanati”’nin baslamasina yol agmistir.
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Kaynak: http://www.maroon.com.tr/galeri/Yves-Klein/yves-klein-8

Resim 2.84. Yves Klein, Performans esnasinda sanat¢imin modeli, fotograf.

1960'larda ilging deneyimlere sahne olan sanat diinyas1 Yves Klein ile
tamismustir. Kendine “tek renk Yves” diyen sanat¢1 “Performans” veya “Eylem
Sanati”n1 giindeme tagimistir. Farkli bir ¢alisma yontemi izleyerek modellerinin
bedenini bastan asagi maviye boyamis ve yere yaydigi tuvalleri lizerinde
dondiirmiistiir. Artik sanatgilar sergi salonlarinda kendi bedenleriyle de
performans sergilemis, nesne olan “kendi”leri olmustur. Gliniimiizde de sokak
sanat¢ilar1 cesitli performanslar sergileyerek insanlarin ilgisini ¢ekmektedir.
Sanat mekan1 eylem olan her yerdir; dort duvarla ¢evrilmis “burada sanat var”
diye bagiran mekanlar degil. Sanat hayatin bir parcasi olmus, sanatla hayat
arasindaki ¢izgi kaldirilmistir. Sanat eseri de “eylem olan her sey” anlamina
gelmektedir; bu da yeni sorgulamay1 beraberinde getirir. Sanat1 gergek olandan

ayiran nedir?

Ozellikle bigcim ve renklerin optik etkileriyle ilgilenen sanatcilar “Op
Art” (Optik Sanat) denen bir sanat iislubuna yol agmislardir. Bu sanatin atasi
Victor Vasarely, 1930'larda optik yanilsamalar ve gérme olgusu iizerinde

calismistir. Cesitli sanatgilar duragan goriintii icinde hareket yaratmaya
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calismistir. Kimi sanatc¢ilar da zit ve uyumlu renklerin géz {izerinde ne tiir
hareketlilik yarattigiyla ilgilenmislerdir. Bi¢im ve renk kontrastlig: ile gorinti
yiizeyinde dinamik etkiler olusturulur. Iki boyutlu diizlem iizerinde derinlik,
hacim, karsitlik ve hareketlilik kazandiran bu sanat anlayisinda direkt gorsel

algilama s6z konusudur.

20. ylizyilin popiiler kiiltiirii her seyde boy gostermistir. Miizikte pop,
edebiyatta popiilarite 6nem kazanmisken gorsel sanatlarda da begenilen imgeler
kullanilmigtir. “Pop Art” (Popiiler Sanat) denen bu sanat tiirii, insanlarin kolay
anlayabilecegi, tanidigi, bildigi imgelerden olugmaktadir. Reklam diinyasinin
egemenligi, magazin dergileri, sosyal medya, sanatin dniine ¢oktan ge¢mistir.
Sanat ve sanatgi, tiikketim kiiltliriiyle ister istemez bir rekabete girmistir. O
yizden sanatcilar da kendi anlayislariyla degil, sosyal medyanin gerekli
gordiigii, tiiketim ekonomisinin yaratildigi reklam amagli goérsel imgeleri
kullanmiglardir. Artik kimsenin sanat egitimi almasina, sanati anlamasina gerek
yoktur. Konserve kutulari, deterjan paketleri, coca cola siseleri sanatta model
olarak alinir ve bir bakima popiiler kiiltire hizmet edilir. Andy Warhol gibi
sanat¢ilar da seri iretim ile sanat eseri icra ediyor, c¢ogaltilan resimler
kullantyordu. Serigrafi de bu yilizden sanatgilar tarafindan ¢ok sevilmistir. Bugiin
hala kartpostal ve poster olarak satin alinan Andy Warhol'un eserleri herkesin
¢ok iyi bildigi marka ve aktrist-aktor fotograflarindan olusmaktadir. Bunlar1 bir

anda sanat eserine doniistiiren sanatgi1 estetik bir tavir da takinmaktadir.

116



Kaynak: Krausse, 2005: 116

Resim 2.85. Andy Warhol, Marilyn, tuval {izerine polimer ve matbaa boyasi,

101,6x101,6 cm. Thomas Ammann Koleksiyonu, Ziirih.

New York'ta yasayan Warhol basaril1 bir reklam grafikeridir. Once ¢izgi
romanlardan aldig1 kareleri bilyiik tuvallere gecirmis sonra gazete ilanlari ve
marka etiketlerini biiylitmiistiir. 1960'larda “fabrika” dedigi atdlyesinde severek
calismis ve seri iretimler yapmistir. Bu ¢agda artik bilgisayar, yansitici ve
fotomontaj vardir; baski teknikleri gelismistir. Sanat¢i haber ve magazin
diinyasindan bilindik goriintiileri, film yildizlarini; kisa siireli kaza ve 6lim
haberlerini sanatinda kullanmistir. El yapimi sanat eserlerini geride birakan bu
anlayis Ingiltere ve Amerika'da ayn1 anda yayilmis ve kisa siirede Bati'ya da
ulagsmistir. Cesitli pop yildizlarimin posterleri giintimiizde hala odalarimizi
stislemekte, Tiirkan Soray'in o manali ve etkileyici bakislar1 canli bir sekilde

karsimizda durmaktadir (Resim 2.86).
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Kaynak: http://insancilsahaf.com/urun.aspx?urunid=22803

Resim 2.86. Anonim, Tiirkan Soray Portresi, fotograf diizenleme.

Roy Lichtenstein adli sanat¢t da projeksiyon makinesi sayesinde
yansittig1 ¢izgi roman karakterlerini geleneksel yontemle tuvaline gecirmistir.
Baski ile biiyiittiigii resimlerin kalitesi bozulmaktadir. Fakat Lichtenstein, bu
durumun bile klasik resim sanatina ¢ok sey katacagini diisiinmiistiir. Eserin
lizerine imzasini atmayarak sadece popiiler kiiltiiriin bilindik karakterini 6n

planda tutmayi tercih etmistir.
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VHMAYBE HE BECAME 1L
AND COULON'T 7
LEAVE THE

STUDIO/

Kaynak: http://culturoid.com/2013/07/artwork-of-the-day-m-maybe/

Resim 2.87. Roy Lichtenstein, B-Belki/Bir Kizin Resmi, 1965, tuval tizerine
magna, 152x152 cm. Ludwig Miizesi, Koln.

1960'larin sonlarindan itibaren bazi sanatgilar, sanat eserinde kullanilan
gercek malzemeyi bu yeni diinyayr sorgulamak icin tekrar ele aldilar. Philip
Pearlstein, Chuck Close gibi Fotogercgekei (Fotorealist) sanatgilar bir fotograf
makinesi gibi hayata bakmaya basladilar. Dis diinyay1 tim gergekligiyle
yansitan ressamlar, Pop Artcilarin aksine popiiler kiiltiirli yermis, elestirmis ve
sanati ondan ayri tutmuslardir. Pop Art anlayisina karst ¢ikan ¢ogu sanatci
geometrik bi¢cimlere dayali mekan tasarimlari da yapmistir. Tasarladiklart eseri
kamuoyuyla yazili olarak paylasmislardir. Eserin kendisi yoktur, diisiinsel olarak
ortaya konan “fikir” sanat olarak sayilmaktadir. Gergekligin kisisel bir olgu
oldugunu diisiinen sanat¢1t Rauschenberg, bir portre siparisi iizerine soyle
demistir: “Eger ben dyle diyorsam bu bir portredir”. Diisiindiigii sey bile onun

sanat olmasi i¢in yeterlidir.

20. yiizy1l sanatinda baskin olan “diisiince sanat1” izleyiciyi de sanatin
icine dahil etmistir. Biiylik boyuttaki bir tuvali tek renk ile boyayip sergileyen

sanat¢1 —Cinli sanat¢inin bir diisiinceye dalarak eser iiretmesinde oldugu gibi-
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izleyicinin onun karsisina geg¢ip Saatlerce diisiinmesini istemistir. Sanat artik

“sanatgi-eser-izleyen” {igliistinden “izleyen-eser” ikilisine donligsmiistiir.

1965-75 yillar1 arasinda ortaya ¢ikan “Fotogerc¢ekeilik” akimi ise bu
yorucu sanat anlayisindan bunalan sanatgilarin gergek goriintiiye duydugu
0zlemle dogmustur. Amerika’da yayilan bu akimda, 6zgiin diisiinen sanat¢inin
bir siire sonra kendini tekrar ettigini ve modern eserlerin birbirine benzedigini
savunmuglardir. Bu yiizden sanat1 6zgilin duygu ve diisiincelerden arindirirlar.
Klasik resim anlayisina benzeyen bu akimda daha da ileri gidilerek fotografik
gergekeilik yakalanmigtir. Roma'da ise sokak ressamligina soyunan sanatgilar
para kazanmak i¢in siparis alarak “gercekgi portre™ler yapmislardir. Giiniimiizde
yine sokaklarda ve aligveris merkezlerinde yetenekli kimseler, insanlarin

vesikalik fotograflarindan karakalem resimlerini yapmaktadir.

Kaynak: http://www.pacegallery.com/artists/80/chuck-close

Resim 2.88. Chuck Close, Mark, 1979, tuval tizerine akrilik, 29,6x23 m. New
York.
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1970'den giiniimiize kadar olan siiregte sanatin tekrar canlanmasi igin
insanlarin goziine hos goriinecek seyler yapilmistir. Kimi sanatcilar hayalci bir
islup sergilemis, kimileri tamamen kavramlar {izerinde durmustur. Figiir ve
nesnelerin  yok oldugu donemden sonra sanatgilar eserlerinde kendilerini
aramigtir. Tekrar “figiiratif” eserlerle giinimiiz diinyasina yeni bakis agisi
getirilmistir. Diisiinsel sanat geride birakilarak duygulara hitap eden, zamanin
ruhunu yansitan eserler yapilmistir. 1980'lerden sonra sanatgilar kendi
hayatlarin1 da ele almaya basladilar. Dadaizm'in sanati yok saymasina, Pop
Art'in sanat1 hayatin iginde eritmesine karsilik “Postmodernizm” (Modernizm

sonrasi), sanatin sanat olarak kalmasimi istemistir.
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3. BOLUM

PORTRE

3.1. Portre

“Eski Tiirkgcede ‘sebih’ adiyla bilinen daha sonra da ‘tasvir’
olarak tanimlanan portre, Latince ‘protraho’ sdzciigiinden gelmektedir.

Kelime anlami, kopyasin1 yapmak anlamina gelmektedir (Kurut, 2012).”

Portre; bir kimsenin fiziksel, ruhsal, karakteristik 6zelliklerini sézel,
gorsel veya yazi olarak betimlemektir; bir bakima kopya etmektir. Resim,
heykel, fotograf, edebiyat gibi sanat tiirlerinde bir kimsenin yiizii ve yliz ifadesi,
kisiligi ve ruh hali tasvir edilir. Portrede amag, kisinin “0 an”ki ruh halini,
karakterini mimikleri ve durusuyla yansitmaktir. Bir réportaj esnasinda veya bir
fotograf makinesi karsisinda kisi kendini ¢ok iyi saklayabilir veya gostermek
istedigi kadarmi disariya yansitabilir. Sanat¢inin en zorlandigr durum, bdylesi
bir kimsenin gercek halini yakalamaktir. Hayattaki durusumuz, bakisimiz, neseli
veya hiiziinli olusumuz yiiziimiize ve giyimimize yansir; bu bizim hayati
yorumlayis bi¢imimizdir. Sanat¢1 bu yorumlayisi yakalamaya ¢alisir ve portresi
yapilacak, yazilacak kisiyi ¢ok 1yi tanimasi gerekir. Yasadigimiz kiiltiir, inang
ve insan iligkileri ruh halimizi etkiler. Bulundugumuz cografya, iklim sartlart,
yasam kosullart ise fiziksel yapimiz1 degistirir. Bu yiizden “o0 an”a odaklanan bir
stireci yansitan portreler hi¢bir zaman bitmis sayilmaz. Portre bir biitiindiir;
kisinin dogumundan 6liimiine kadarki siirecte onu yansitan bir 6zettir. Bir 6mri
veya bir ¢ag tek bir karede anlatmak veya bir siire sigdirmak gerekmektedir. Bu
yiizden “portre sanatcisi” konusuna ¢ok iyi hakim olarak tiim bunlar tek bir

gorilintiide veya yazida aktarmasi gerekir.
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Hangi sanat tiirli olursa olsun belli bir siireci temsil eden portreler
icin bir kaynakta gecen ifade sdyledir: “Insan kimseyi tanmimadan oliir,
kendisini tanityacak kadar vakti ve istegi olmamustir ki baskalarim
tanimaktan s6z edebilsin... portre kurmak, bir kesite ya da an’a

odaklanan ugrastir...(Batur, 2000b: 10).”*

Insan yasadig1 siirece yillar gegmekte, caglar degismektedir. Bdylece
yasam sartlar1, yonetim sekli, kiiltiir ve inanglar farklilasir. insan yaslandikca
cevresi de bir degisim icindedir. Iklim sartlar1 bile yil icinde degisirken,
insanoglunun ruh hali de ayni kalamaz. Kisi yasadikca karakteri, duygu ve
diistince yapisi, aliskanliklar1 da degismektedir. Bir kisinin tam bir portresini
yapmak i¢in, o kimsenin her yasadigi donemi ¢izmek, yaziya dokmek veya
fotografin1 cekmek gerekir. Edebiyatta bu durum bir nevi gecgerli olabilir. En
azindan portresi yazilan kisinin gecmisine doniik bilgiler elde edilebilir. Fakat
portre ressami, fotografcisi veya heykeltirasi o kisiyi her zaman bulamayabilir.
Bir fotograf¢i herhangi bir iilkede herhangi bir durumda hi¢ tanimadig bir
kimsenin fotografini gekmis olabilir. Bir daha oraya gidip 0 kisiyi bulma imkan1
olmayabilir. Bu yiizden portresi yapilan kisiyle belli bir diyalog ve iletisim kuran

sanatg1, o kisinin genel yapisini yakalayarak tek bir karede anlatmak zorundadir.

Batur’un dedigi gibi kisinin kendini tanimaya bile vakti olmamustir. Insan
Oyle karmasgik bir yapiya sahiptir ki, onu “tanidim” demek higbir zaman miimkiin
degildir. Bagkalarin1 taniyabilmek i¢in dnce kendimizden baslamak gerekir ve
bu 0miir boyu siirebilir. Portre sanatgilari bu sebeple kendi portrelerini siklikla

yapmiglardir.

Portre sanatinda amag sadece kisiligin tasvir edilmesi degil, ona bakan

insanlarin da kendi benliklerini bulmasidir. Portre ¢alismalari ile onlarin ig

4 Uysal, A. (2009). Yiiziin Otesi - Portre Kurmak Uzerine. Sanat ve Tasarim Dergisi. 4. Say:
117. http://www.sanatvetasarim.gazi.edu.tr/web/makaleler/4_arzu.pdf (1 Temmuz 2014).
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diinyalarina hitap edebilmektir. Portredeki kisiyle kendisi arasinda ortak bir bag

kuran izleyici, portresi yapilan kisiyle kendini sorgulayabilmelidir.

Portre aym zamanda gelecek nesillere gegmis tarihi anlatir. insanlarin
yagam bi¢imini, dinini, irkini, gelenek-géreneklerini aktarir ve yasamin birer
kanit1, gérgii tanidigidir. Bu yiizden yapilan/yazilan portrenin ¢agini yansitmasi

onem kazanmaktadir.

Portresi yapilan veya yazilan kisiler genelde iyi ozelliklerinin disa
vurulmasini ister. Bir kimsenin portresini betimleyecek olan bir roportoér veya
bir yazar ya da portre ressami veya fotograf¢isi insan psikolojisinden iyi
anlamalidir. Modelinin hangi davraniglarinin yapmacik, hangilerinin gergekgi
oldugunun ayrimina varmalidir. Portre calismasina baslamadan Once portre
sanat¢isinin  Onceden hazirlik ve arastirma yapmast Onem kazanmaktadir.
Tanitilmak istenen kisiyi sanatgist yonlendirir ve bu konudaki hazirliklari ile
hakimiyeti ele almis olur. Portre konusunda sanatginin amaci daha 6nemlidir. Bu
yiizden asil vurgulanmak istenen sey onceden belirlendiginde daha dogru yol

alinir.

Insanoglu farkli zamanlarda veya farkli iilkelerde yasamus olsa bile
duygulart evrenseldir. Hakikatler de duygular1 degistirmeyecektir. Her tiirlii
duygu ve seziyi ifade edebilen portreler ¢ogu sanat¢ilar tarafindan kaleme
alinmistir. Firga ve kalem, sanatcilar i¢in 6nemli bir aragtir. Artik maskeler
ardina saklanmak, suretini degistirmek gerekmez. Acikg¢a ve cesurca dile
getirilen duygu ve diisiinceler portrelerden ¢ok rahat okunabilmektedir.
Sanatgilar bu yiizden ya kendi portresiyle veya bir bagkasinin suretiyle aklindan
gegenleri ¢ok rahat gostermislerdir. Portreler insanin benligini, varligini,
kisiligini gosteren ve hayati sorgulayan ifade yontemidir. Insanlik bu sayede
sorgulanmis, kisi kendisiyle yiizlesmis, seyircinin veya okuyucunun kendi ig

diinyasina ayna tutmustur. Hayatin yeniden sekillenmesi, yonetim anlayisinin
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yapilandirilmast  ve  psikolojik  ¢oziimlemeler  portreler  sayesinde

gerceklesmistir.

“Sanatci icin portre farkli anlamlar tagir. Portreden algr araciligi
ile ¢ikarilan anlam, sanat¢inin kisiligi ve 6zgiin ¢alismasi sonucu ortaya

¢ikan bir etkendir (Ertan, 2012).”

Sanatgi, portresini yaptigi kisiyi o kimsenin kisiligi disinda farkl sekilde
algilayabilir. Bunu da izleyene kendi sanatsal anlayisi ve tislubu sayesinde
yansitir. Portreye bakan kisi yani izleyen de o kimseyi oldugundan farkli
algilayabilir. Ayni kaynakta gecen, Ertan’in sdyledigi gibi “portrede gergeklesen
alginin anlamini, sanat¢i, model ve izleyici olusturur.” Bu yilizden portreye
yikklenen anlam ¢ok farkli olabilmektedir. Algimizi etkileyen faktorler
duygularimiz, deneyimlerimiz, ilgi, beklenti ve ihtiyaclarimiz olabilmektedir.
Ayn1 kisiye bakan bir baska sanatgi da onu ¢ok farkli algilayarak sanatina
yansitabilir. Ayni1 sekilde portre ¢alismasina bakan izleyici de kendine gore
farkli anlamlar ¢ikarabilir. Portre konusunda sanat¢1 izleyeni kendi algiladigi
anlam dogrultusunda yonlendirmek ister. Onun modelini nasil gordiigiine bizi
de ortak eder. Bu ylizden portre ¢alismalar1 sanat¢inin sorumlulugunda olan ve
onun verdigi gorevi iistlenen eserlerdir. Barok donemine kadar yapilan portreler,
kisinin fiziksel 6zelliklerini, karakterini yansitirken daha sonralar1 ruh halini de
yansitmistir. “Ben buradayim” diyen sanat¢1 kendi benligini de sanat eserine
dahil etmis ve portrelere kendi kisiligini yansitmaya baglamistir. Sanatci, konusu
olan kisiyle kendini biitiinlestirirken izleyici de onun goziiyle yorum yapma
durumuna geger. Izleyenin kendi algisina gére yorum yapmasinin yaninda

sanat¢inin gosterdigi yonde de yorumlar yapar.
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“Portreler asla ‘ben buyum’ belgesi olarak degil, daha ziyade

‘bunu anlattyorum’un belgesi olarak ¢izilir (Leppert, b.t.: 201).”°

Insan yiizii gercek hayatta da kisinin kendini ifade ettigi ve bizlerin de
bir kisinin yiizine bakarak anlamlar yiikledigimiz 6zelligidir. Yasantimizda yiiz
yiize kurulan iletisim her zaman daha etkili olmustur. Bir kisiyi temsil eden en
onemli ozelligi yiiziidiir. Kars1 tarafin algis1 ile degisen yiiz ifadeleri karsilikli
iletisim ve etkilesimin sonucudur. Bu sebeple portreler, sanatgi-model-izleyici

etkilesimiyle olusan anlatim1 gorsel olarak ifade eder.

3.1.1. Oz-Portre

Bir sanat¢inin kendisini anlattigi veya betimledigi portreye “6z-portre”
veya “oto-portre” denmektedir. Ingilizcesi “self portrait” olan kavram,
sanatcinin “kendi portresi” olarak aciklanabilir. Insanoglu siirekli kendini
tanimaya, duygularini anlamaya ve kendini anlatmaya ihtiya¢ duymustur. Sanat
tarihinde de fazlasiyla islenen bu konu, sanatginin vazgegilmez ¢alismalarindan
biridir. Oz-portrenin tarihine bakacak olursak, insanlarin ilk olarak magara

donemlerinde kendi suretlerini ¢izme deneyimleri bulunmaktadir.

“Orta Cag'da yayginlasan bu tiirlin bilinen ilk 6rneklerinden biri,
Misir firavunu Akhenaton'un heykeltiragi olan Bak'in, milattan once
1365 civarinda kendisinin ve karisinin heykelini yapmasidir (Portre,

Anonim, 2013).”

> Leppert, R. (b.t.). Sanatta Anlanun Gériintiisii. $.201°den Yrd. Dog. Dr. Mehmet Kostumoglu,
Fotografcimin Bir Yansitma Bigimi Olarak Portre, Fotograf Dergisi (Subat-Mart 2011), s.74-
77. (S6z konusu bilgiyi Kostumoglu, Leppert’in kitabindan aktarmaktadir.)
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http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Firavunu&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Akhenaton

Kendi suretine sahip olma diirtiisii Antik caglardan gliniimiize kadar
uzanmaktadir. Cesitli ifade bigimleriyle bir¢ok sanat dalinda yapilan portrelerin

kisinin ailesini, atalarini yasatma istegiyle ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

“Otoportre, narsistik tutkular a¢isindan ele alinabilir. Bu kavram,
Hasan Biilent Kahraman’in da deyisiyle tam bir kesigme noktasidir.
‘Otoportre, sanatginin kendi yiiziine, bedenine, kisaca kendine bakigidir’
(Kahraman, 2004). Ayrica yine Kahraman’in soyledigi lizere her donem
bagka bir anlam yiiklenen ve beden sorununun iginde yer alan bir
diigiimdiir. Ben kavramina farkli anlam ve igerik kazandiran sanatgi i¢in

otoportre, gercegin kendi ben’iyle sorgulanmasit durumudur (Uysal,
2009).”

Sanatgilar kendi benligini portrelerde ararken kendi bedenini, suretini ve
duygusal durumunu incelemeye, ¢oOziimlemeye, isimlendirmeye calisirlar.
Bagkalar1 tarafindan nasil goriindiigiinii, kisiliginin altinda neler yattigini, ic
diinyasinin yiiziine nasil yansidigin1 merak ederler. Kimi sanat¢ilar kendine
diiriist davranarak yiizlesir, kimileriyse “ideal benlik” pesinde kosarlar. Gergek
benligi ile ideal benligi arasinda biiylik fark yasayan sanatci1 depresyona girebilir.
Bu yiizden siirekli kendiyle ilgilenir ve gercek kimligini oldugundan baska

gosterebilir. Bu onu daha da bunalima siirtikler.

“Kendi resmimi yaptim, ¢linkii o kadar yalmizdim ve en iyi

bildigim sey kendimdim’, Frida Kahlo (Keser, 2005: 246).”
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Frida Kahlo’nun dedigi gibi, o yalnizlig1 yiiziinden kendine siginmaistir.
Sigindik¢a da kendini daha iyi tanimistir. Portreleri ruhsal durumunu yansitan
aynalardir. O aynaya bakarak resim yaparken kendini yansitmis fakat 6z-

portreleri onun en iyi aynasi olmustur.

Kaynak: http://www.fridakahlo.com/selected-artwork

Resim 3.1. Frida Kahlo, Tehuana olarak Oz-portre (Diisiincelerimde Diego),
1940-43, yagliboya, 76x61 cm. Meksika.

Kahlo iistteki resminde, “diisiincelerimde Diego” diyerek onun portresini
alnina islemistir. Esi Diego Rivera’ya saplantili bir agkla bagli olan Kahlo, onun
sadakatsizliklerine ragmen onu her zaman diisiinmektedir. Tehuanalarin Pazar
giinleri baglarina taktiklari {stteki kostiimii duvaga benzetmektedir. Dinsel
torenlerde bu sekilde takilan sert kostiim, yiizde ¢igege benzer bir goriintii verir.
Kahlo bu resmiyle, Diego’yu biiyiik bir kutsallikla sevdigini anlatmak istemistir.
Onun suretini alninda tasiyarak her zaman onu diislindiiglinii, onunla birlikte
oldugunu ve ona bagliligin1 sembolize eder. Aynaya baktiginda Diego’yu goriir

ve onun portresi ile kendi portresini birlestirir.
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Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Self-Portrait_in_a_Striped_T-shirt

Resim 3.2. Henri Matisse, Cizgili Tisortlii Oz-portre, 1906, tuval iizerine

yagliboya, Kopenhag.

“Portre, sanatin tuhaf bi¢imlerinden biridir. Sanat¢ida 0Ozel
nitelikler ve modelle neredeyse tam bir benzerlik gosterir (Keser, 2005:

261).”

Henri Matisse bu sozleriyle, portrenin; portresi yapilan kisiye birebir
benzemesi gerektigini dile getirir. Yani kisinin kendine de diirlist davranmasi
gerektigi ve sanatcinin idealize etme, giizellestirme ¢abasina girmemesi
gerektigini belirtir. Sanat¢1 Fovist bir anlayigla resimlerini yapsa bile 6z-portresi
birebir kendini yansitir. Fiziksel ve duygusal ifadesi gergekei bir sekilde yliziine

yansir.

Fiitiirizm sanatcist olan Italyan ressam Umberto Boccioni ise “bir
portrenin sanat eseri olabilmesi i¢in poz veren kigiye benzememesi gerekir

(Keser, 2005: 261)” demistir. O da bir sanatginin eserini kendi iginde
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Oziimseyerek, kendi duygu ve diisiince siizgecinden gecirerek {iiretmesi
gerektigine inanir. Diger sekliyle doganin aynen taklidini yapmak olacaktir.
Sanatta en 6nemli nokta sanat¢inin yorumudur, kopya eser iiretmek degildir. Bu
sebeple sanatg1 bir portre calismasi yapacaksa onu oziimseyerek yapmali; yani

bir bagkasinin portresini bile yapiyor olsa kendi “6z-portre’sini yansitmalidir.

: |

Kaynak: http://www.everypainterpaintshimself.com/article/dalis_physiognomic_synchronism

Resim 3.3. Salvador Dali, Velazquez’den Dali’ye, 1971, fotomontaj.

Dali ile Velazquez’in yiiziiniin st {ste bindirildigi yukaridaki
fotomontajda, Dali, Klasik Barok donemi sanat¢isinin kendi bedeniyle tekrar
diinyaya geldigini anlatmak istemistir. O biiylik ustanin portresini yaparken
kendiyle 6zdeslestirip 6z-portresini onunkine benzetmistir. Yani bir bagkasinin

0z-portresi kendi portresi olmustur.

ABD’li sanat fotografcisi ve film yonetmeni olan Cindy Sherman, kendi
portresini farkli tiplemelerde sanatina yansitmistir. Yiizlerce kadin tipine girerek
hatta erkek tiplemesi de calisarak fotograflarini ¢ekmistir. O ise kendisini
yansitmadigini, erkeklerin kadinlara bakis acisimi sergiledigini belirtmistir.
Feminist bir diirtiiyle kendi yiiziinii ve bedenini kullanarak “kadin portresi”
yaratan Sherman, yasamdaki her tip kadinla bir nevi empati kurmaktadir.
Onlarin hayata bakisini, yasam bi¢imini, duygu ve diisiince diinyasini kendi i¢

diinyasinda 6zlimseyerek, onlar gibi kendini hissederek 6z-portresini ¢ekmistir.
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Kaynak: http://www.moma.org/interactives/exhibitions/2012/cindysherman/#/11/

Resim 3.4. Cindy Sherman tiplemeleri, fotograf.

Kaynak: http://www.milliyet.com.tr/fotogaleri/45129-yasam-unlu-fotografcilar-o-kareleri-anlatiyor/

Resim 3.5. Mantoani, Steve McCurry. Resim 3.6. Mantoani, Mark Seliger.

“Fotograf¢gr Tim Mantoani ‘Behind Photographs: Archiving
Photo-graphic Legends’ (Fotograflarin gerisinde: Fotografik Efsaneleri
Arsivlemek) isimli kitabiyla bir cocukluk disiinii gergeklestirdi.
Mantoani, kiiltlesmis fotograf karelerini ¢eken iinlii fotograf¢ilari
eserleriyle bulusturdu.
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Steve McCurry, 1984'te cektigi Pakistanli genc¢ bir kadinin

fotografin1 tutuyor. ‘Bu kiz1 17 sene boyunca aradim ve sonunda 2002

senesinde buldum. Ismi Sharbat Gula.’

Resim 3.7. Mantoani, Mary Ellen Mark. Resim 3.8. Mantoani, Karen Kuhen.

Mark Seliger: ‘Bu fotograf aslinda Nirvana'nin bir alblim tanitimi
icin ¢ekilmisti fakat resim cekildikten 2 ay sonra Kurt kafasina bir silah
dayayarak intihar etti ve bu resim Rolling Stone dergisinin en 6nemli

kapaklarindan biri olarak akillarda kaldr’.

Mary Ellen Mark: ‘Ram Prakash ve sevgili fili Shyama'nin
1990'da Hindistan'da ¢ektigim fotografin1 tutuyorum. O donem
gerceklestirdigim bir proje kapsaminda 18 adet sirk fotograflamistim ve
bu inanilmaz bir deneyimdi. Maalesef Syama bu fotograf ¢ekildikten

birkag ay sonra 61dii’
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Karen Kuhan: 1993 tarihli National Geographic igin
gerceklestirilen "Cats Story" ¢ekiminden. Yonetmen Thomas Kennedy
benden kedilerle ilgili 6zgiin bir hikaye ¢ekmemi istemisti. Bu ¢ekimi
gergeklestirmek gercekten ¢ok keyifliydi. Mavi kedi ve balerin ayaklari
George Balanchine'den esinlenme, kendisi dansgilarini egitirken
kedilerin parmaklarinin uglarma dogru diistiiklerini soylerdi’ (Unlii

Fotografcilar O Kareleri Anlatiyor, Anonim,bt.)”.

Resim 3.5, 3.6, 3.7. ve 3.8.’de goriildiigi gibi fotografi ¢ekilen portreler

sanat¢inin 6niine ge¢mistir. Burada sdyle bir soru ¢ikiyor karsimiza:

Portre kime aittir?

Portresi ¢ekilen “Afgan Kiz1” herkesin ¢ok iyi bildigi bir fotograf
karesidir. ilk bakista fotografcisi akillara gelmez. O bir fenomen olmus,
“Afganistan’in portresi” olarak evrensel bir goriis kazanmistir. Sanatcisinin
Oniine gegmistir. Sanki bir kisinin elinden ¢ikan fotograf karesi degil de Afgan
toplumunun aynasidir. Sanat¢inin ismi bu fotografin yaninda yer aldiginda
Afgan kiziyla biitiinlestiririz: Steve McCurry = Afgan Kiz1 seklinde bir esitleme-
0zdeslesme s6z konusudur. Fotografi ¢ekilen kizin adi aslinda Sharbat Gula’dir
fakat o Afgan toplumunun yasam bi¢imini yansitan bir portredir. Yani kizin
gercek isminin ne oldugu, ne is yaptigi, nereden geldigi onemli degildir.
McCurry’nin 6z-portresinin ¢ekildigi Resim 3.5°deki fotograf, onu yansitan
Afgan kiziyla 6ziimsenmistir. Portre kime aittir diye soruldugunda Gula’nin ismi

degil Steve McCurry’nin ismi soylenmektedir.

Yine ayn1 sekilde Seliger’in fotografinda (Resim 3.6) elinde tuttugu tinli
sarkict Kurt Cobain’in portresi, fotograf¢inin kendisini yansitmaktadir. Kimin
portresi? diye soruldugunda, Kurt Cobain demekteyiz. Sarkicinin fotografini

Seliger ¢ekmistir. Fakat Seliger’in 6z-portresi Kurt Cobain olmustur. Ciinkii
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intihar eden sarkicinin son c¢ekilen portresine bakildiginda fotografcisiyla

biitiinlestigini goriiriiz.

Resim 3.8’de Karen Kuhen’in portresi, ¢ektigi fotograf karesiyle dyle
biitiinlesmistir ki; fotograftaki bacaklarin ger¢ekte Kuhen’a ait oldugu izlenimini
verir. Fotograf¢inin elinde tuttugu kadin bacaklar1 onun bedeniyle bir biitiinliik
olusturmaktadir. Kimin portresi diye sordugumuzda, “Karen Kuhen’in portresi”

dedirtmektedir.

Ayn1 zamanda portreler hayat1 sorgulamaya olanak tanirlar. Oz-portreler
sayesinde sanatgi hayata bakis agisini sergiler. Siyasi goriislere sahip olan
Rembrandt, Goya gibi sanatg¢ilar kendi portreleriyle 6z elestiri yapmuslardir.
Rembrandt, kendini bir dilenciye benzettigi portresiyle hiikiimeti de elestirir.
Goya yine toplumu ve insanlari elestirdigi 6z-portresi ile bir mesaj verir. Kendi
kisisel esyalarini resmeden sanatcilar ayn1 zamanda kendi portresini de ¢izmis
demektir. Van Gogh’un meshur hastane odasi onun ruh halinin, kisiliginin birer
yansimasidir. Mekan onun 6z-portresi olmustur. Bir ressamin firgasi, boyalari

ve paleti veya bir fotograf¢inin makinesi kisiligini yansitan araclardir.

Kaynak: http://www.vivianmaier.com/gallery/self-portraits/

Resim 3.9. Vivian Maier, Oz-portre, 1955-56, fotograf.
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2009°da hayatin1 kaybeden Vivian Maier, sokak fotografcisidir.
Amerikal1 sanat¢1 sokaklari karis karis gezerek ayrintilar yakalar. Cesitli
diikkanlarin camlarindan, arabalarin pencerelerinden, aynalardan yansiyan
goriintiilerini ¢eker. Sokak fotograflari i¢ine kendini de dahil ederek sokaktaki
yasamin bir pargasi olur. Sokak ve caddeler onun portreleridir. Sanat¢inin
kendisini yansitirlar. O da ¢ogu sanat¢1 gibi sanatini icra ettigi malzemesini 6z-

portresiyle beraber sunar. Ciinkii onu var eden, goriiniir kilan elindeki aracidir.

Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Pieter_Claesz
http://en.wikipedia.org/wiki/Arnolfini_Portrait

Resim 3.10. Pieter Claesz, Keman, Resim 3.11. Jan van Eyck, Arnolfi’nin
Cam Top, Vanitas, 1625. Evlenmesi (detay), 1434.

Velazquez’in “Nedimeler” (Resim 2.42) tablosunda oldugu gibi Jan van
Eyck de resmini yaptigi tabloya (Resim 3.11) kendi portresini eklemistir. Olayin
tanig1 olarak gosterdigi O0z-portresi bize yasananlari kanitlar. Ayni zamanda
sanatcilar kendini kisisel esyasit ve sanatgr kimligiyle tanitmaktadir. Vivian
Maier gibi bir¢ok sanatgi fotograf makinesi ile Oz-portresini g¢ekmistir.
Ressamlar da tuvalini, firga ve boyalarini, hatta ellerindeki paleti 6z-portresiyle
birlikte resmetmislerdir. Ayna veya cam kiire yardimiyla yansimasini ¢izen
ressamlar (Pieter Claesz’in Resim 3.10.’da yaptigi gibi) kisisel esyalarmi da

tablolarina eklemislerdir.
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Her cagda “ben” kavrami ve “bedensellik” anlayis1 degisiklik
gostermistir. Portreler sayesinde kendini sorgulayan sanatgilar bazen yasadig
doneme sikisip kalmiglardir. 19. yiizyilin ortalarina kadar sanatcilar goren
gozlere-izleyene gore oz-portrelerini yapmaktan kurtulamamuslardir. 20.
yiizyilin non-figiiratif doneminden sonra tekrar gercek benligini yansitmaya

baslayan sanatgilar i¢ini rahatlatmaya caligmislardir.

“... Otoportre, bu arayisin ardindan gelen ¢ok yonlii bir agilimdir.
Bu kavram, ressam ve modeli, bakan ve goren, goren ve goriilen gibi
kavram ¢iftlerinin tam kat yeridir. Kesisme noktasidir. Otoportre, ayni
zamanda Bati uygarliginin ugrasa ugrasa sonunu getiremedigi ve her
donem baska bir anlam ylikledigi 'beden' meselesinin de iginde yer alan
bir diigiimdiir. Gegen ylizyilin, 6nceki donemlerin onca birikimine karsin
onlardan farki 'ben' kavramini ayri1 bir anlam, igerik ve kapsam
yiikleyerek agimlamasiydi. Bu, daha yiizyilin basinda Kiibizmle birlikte
ortaya ¢ikan 6nemli bir hamleydi. Maddenin anlami rélativite kurami
baglaminda degisince insanin bir nesne olarak kendisiyle pozisyonel bagi
da degisiyordu. Sonra listgercekcilik ardindan da 6zellikle Varolusguluk
gelince 'ben' kavrami tam bir zelzeleye tutuldu. Kuskusuz, yilizyil baginda
ortaya c¢ikan psikanalizin ige katkisini ayrica anmaya bile gerek yok.
Biitiin bunlardan sonra soru 'ben kimim' ya da 'benin veya benimin
gergegi nedir?'e doniisiiyordu. Gergegin ve benin hassas dengesiydi
otoportre artik (Kahraman, 2004).”
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Kaynak: http://www.balkannaciislimyeli.com/

Resim 3.12. B. Naci Islimyeli, Sanatin, Sanatcimin Gergek Yiizii
Oldugunun Resmidir, 1997-98, 90x102 cm. tuval iizerine karisik teknik.

Giiniimiiziin degerli sanatgilarindan Balkan Naci Islimyeli’nin 1997-98
yillari arasinda yapmis oldugu “Suret” ¢aligmalari, sanat¢inin kendini sorgulama
yolunda Kaydettigi goriintiilerdir. Islimyeli, sanatci kimligini sorgularken
“benlik” arayisimi stirdiiriir. ESerlerinde kendi portresini kullanan sanatci
bedenselligini, varligini, var olma nedenlerini agiklar. Onun i¢in “sanat”,
sanat¢inin &z-portresidir ve bir kisilige sahiptir. Sanati kendi suretiyle agiklayan
sanat¢1 varligin1 devam ettirebilmek i¢in yine ona siginir. “Ben kimim” sorusuna

verdigi yanitlari farkli iislubu sayesinde 6z-portreleriyle goriiniir kilar.
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Kaynak: http://www.balkannaciislimyeli.com/

Resim 3.13. B. Naci Islimyeli, Sanat¢imin Kendisini Yarattiginin Resmidir,
1997-98, tuval lizerine karisik teknik.

Gecmisten giiniimiize ¢esitli yontemlerle kendini ifade eden, anilarini
yazan, duygu ve diisiincelerini dile getiren sanatcilar bunu en iyi 6z-portre
calismalari ile aktarmiglardir. Kendini tanimak ve baskalarina anlatmak isteyen
sanat¢t gengliginden yasli donemine dek portresini ele alir. Bu yiizden ¢ogu
sanat¢ilarin yasaminin bazi donemlerine ait 6z-portre resimleri veya fotograflari
mevcuttur. Sanatgr kimligini tanitmak isteyen bir¢ok sanatc¢inin “retrospektif
sergi”’leri yapilir. “Geriye bakis” anlamina gelen ‘“retrospektif” sergiler,
sanat¢inin sanat yasami boyunca kendisini tanitan eserlerinin kronolojik olarak
sunulmasidir. Insanin benligini yaptig1 isi, meslegi, konumu, ailesi ve yasadig
cevre etkilemektedir. Bu yilizden bir kisinin gercekten taninmasi icin, sadece o

kisinin verdigi bilgilere gore degil, diger unsurlara gore de ele alinmalidir.

3.1.2. Portre Tiirleri ve Cesitleri

Portre tiirleri, ¢alisilan konuya ve amaca gore farkli sekilde deger-
lendirilebilir. Hangisi sanat¢inin amacina daha uygunsa modelini o agidan
bakarak degerlendirir. Bu durum daha ¢ok gorsel sanatlar i¢in gecerli olup resim,

heykel, fotograf gibi sanat dallarinda kullanilir.
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“Portre tam karsidan, yandan ya da yarim yandan olabilir. Yandan
calisgilan portreye ‘profilden portre’, yarim yandan calisilana
‘turvakardan portre’, karsidan calisilanina ise ‘fastan portre’ denir.

Portreler ii¢ tiirde calisilir:

1) Biist portre
2) Yarim figiir portre
3) Tam figiir portre

Biist portrede bag, boyun, omuzlar ve gogsiin iistiine kadar olan
boliim alinir. Daha asagtya inilmez. Yarim figiir portrede model ayakta
ise karnin altina ya da kalganin ortasina kadar olan bolim alinir. Tam

figilir portrede ise insanin biitiinii ele alinir (MEB, 2013).”

Portre Cesitleri ise:

Biist, Omuz, Bel, Biitiin Boy, Grup Portreleri, Cepheden, Profil/Yandan
seklinde ayrilmaktadir.

Sanatc1 sadece yiize odaklanmak isterse biist ¢alismasi yapmasi uygun
olacaktir. Fotografta ise bu tip portreye “vesikalik” denmektedir. Vesikalik
fotograflarda duygusal anlatim yapilmazken biist calismalarinda genel olarak
mimik ve yiiz ifadeleri belirgindir. Bedeniyle beraber yiiziinii betimlemek
istediginde sanatc, “biitiin boy portre” caligmasi yapmasi gerekecektir. Bu ayni
zamanda kisinin bedenini sorgulamasimi da beraberinde getirir. Farkli

kompozisyon ¢alismalarina gore portre cesitleri segilebilir.
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Kaynak: MEB, 2013.

Resim 3.14. Anonim, Kemal Atatiirk’iin Portresi.

Kemal Atatiirk’{in iistteki portresinde “Bel Portre” ¢esidi kullanilmstir.
Bas bolgesinden bel veya gobek alti boliimiine kadar olan kisim kadraja
alimmustir. 4/3 oraninda profil (yarim yan durus: “turvakardan portre”) olarak ele
alinmig, “yarim figiir portre” ¢alismasi yapilmistir. Boylece dimdik durusu ve

bedensel izlenimi rahatlikla verilmis; liderlik vasfi 6n plana ¢ikarilmistir.

3.1.3. Portrede Isik, Renk, Arka Plan

Sanatg1 gerek kendi portresini gerek bir bagkasinin portresini yaparken
onu en iyi sekilde yansitmak ister. Isik, renk ve arka plan bu konuda en 6nemli
aracglardir. Ressamlar bu konuda daha 6zgiir iken bir fotograf¢inin modelini
dogru giin 1s181nda ¢ekmesi gerekir. Bunun i¢in dogal ortam veya zaman miisait
olmadiginda stiidyoda olusturulan yapay bir ortam kullanilir. Bu da konusunu
dogu aydinlatmasi, renklendirmesi ve dogru fon kullanmasi agisindan 6nemlidir.

Fakat sanatcinin bilgi ve deneyimi, estetik bakisi onem kazanmaktadir.

Ressamlar baglangicta 4/3 profilden modellerini galisirken o yonde 151k

kullanmislardir. Bu 15181 kendileri yorumlayarak modelinin yiiziinii aydinlatacak
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sekilde calismislardir. Klasik donemde profilden calistiklar1 saray insanlarinin
fiziksel 6zelliklerini 6n plana ¢ikarmak i¢in ona gore 151k kullanmislardir. Barok
sanat1 ise tamamen farkl bir 151k yontemi gelistirmis; modelin 4/3 boliimiine 151k
vururken arka planda tam tersi yoniinde 151k kullanmiglardir. Bu da portresi
yapilan kisinin formunu yakalamak adina 6nemli bir adimdir. Fotografin
icadindan sonra ise gilin 15181 takip eden sanatcilar, en dogru 15181 giines
dogduktan sonra ve batmak iizereyken olduguna kanaat getirmislerdir.
Giintimiizdeki fotograf¢ilar da giinesin batmak iizere oldugu zaman diliminde

yaydigi sari-turuncu 1siktan faydalanmayi tercih ederler.

Kaynak: http://travel.nationalgeographic.com

Resim 3.15. Leon Shkolnik, Birmanyah Yash Kadin, Travel National
Geographic Seyahat Yarigmasi, 2012.

Isik kaynagiin “parlaklig1”, “siddeti” ve “yonii” sanat eserinde dnemli
ozelliklerdir. Isigin insan formu iizerindeki roli biiyiiktiir. Sanat¢inin amacina
ve lislubuna gore kullandig 151k tamamen onun yorumuna kalmistir. Kullanilan
151k modelin ifadesini, yiiz bi¢imini, karakterini ve hatta ruh halini aktarmada

Onemli bir aragtir.
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ISIGIN YONU

/

Tepe Is1a1 Cephe Isi1g1 Yanal Ik Ters IsIk

Kaynak: http://fotopanorama360.com/fotograf-ve-fotografcilik-nedir/

Resim 3.16. Isigin Yonii.

Isik yonleri: Tepe Is181, Cephe Is181, Yanal Isik, Ters Isik ve Alttan
vuran Isik olarak degisiklik gostermektedir. Kisinin yiiz tipine, karakterine, ruh
haline ve konunun biitlinliigiine gore sanat¢1 istedigi 151k tiiriinii segebilir. Farkli
sanat dallarina gore 1siklandirma cesitleri ¢ogaltilmis ve isimlendirilmistir.
Ronesans donemi 15181 ¢cok farkli yorumlamis, kutsal sahnelerde 1s1ga anlamlar
yiiklenmistir. Barok 15181 ise tamamen yeni bir kesifle ortaya ¢ikmis, tiim
sanat¢ilart etkisi altina almistir. Rembrandt’in yorumladigi ve sanatinda
kullandigi 151k tiirii olan “Rembrandt Is181” resim sanati disinda fotografcilikta

da gegen bir kavramdir.

“Rembrandt Aydinlatma: Ana 1s1k, yiizlin kameranin uzak
tarafindan verildiginde elde edilir. Yiziin yakin tarafindaki golgeli
kisminda tepesi asagi dogru bakan isikli bir iicgen olusur. Unlii
Hollandali ressam Rembrandt’in modellerini resmederken kullandigi 151k

tiiriidiir (MEB, 2013).”
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Kaynak: http://www.abcgallery.com/R/rembrandt/rembrandt4.html
http://www.worth1000.com/tutorials/163972/richards-by-rembrandt

Resim 3.17. Rembrandt, Oz-portre, 1639 Resim 3.18. Mario Sorrenti, Keith
yagliboya, Mauritshuis Miizesi, Hollanda. Richards, fotograf.

Kullanilan 15181n kaynagi ve ne kadar siddetle konuyu aydinlattig1 portre
caligmasini etkilemektedir. Isik kaynagi “yumusak 151k ve “sert 151k” olarak
birbirinden ayrilmaktadir. Sanat¢inin amacina uygun 1s1k kaynagi kullanmasi
portrenin ifadesini degistirmektedir. Rembrandt daha yumusak bir 151k kaynagi
kullanirken konunun derinligini artirir ve resimlerine duygusal bir atmosfer
katar. Sert karakterde bir kisinin bile esnek ve ictenlikli bir yapida gdriinmesini
saglar. Cocuk portrelerinin de yumusak 1sik kaynagi ile betimlenmesi, onlarin
yiiz hatlarinin yuvarlakligini belirginlestirir. Keskin hatlara sahip bir kimsenin
sert bir 1s1kla aydinlatilmasi kisiyi daha sert bir yapida gosterecektir. Bu yiizden

kisinin yliz bi¢gimine ve karakterine uygun 151k kaynagi kullanilmas1 énemlidir.
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Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Georges_de La_Tour
http://www.araguler.com.tr/celebrities.html

Resim 3.19. La Tour, Magdalene, 1640 Resim 3.20. Ara Giiler, Sophie Loren
yagliboya, Los Angeles Sanat Miizesi. 1957, fotograf, Fransa.

17. yiizyil Fransiz Barok sanatgisi olan Georges de La Tour, 15181 sert
kullanan sanat¢ilardandir. Bu donemde atdlyelerinde c¢alisan sanatcilar mum
15181 altinda modellerini caligsmislardir. Kiigtik bir alevin aydinlattigi 1s1k kaynagi
modele sert bir sekilde vurmaktadir. La Tour, Rembrandt’in aksine 15181
yumusatmaz; modeline kat1 bir gériiniim kazandirir. Bir heykeli andiran figiirleri
sert 151k kaynagi altinda cansiz goriinmektedir. 21. yilizyil sanatcimiz Ara Giiler
de bir fotografinda, aym sertlikte kullandig1 151k yoOntemiyle karsimiza
cikmaktadir.

Isigin rengi de 6nemli bir unsurken modelin sa¢ rengi, goz rengi ve
tizerindeki giysinin rengi portre ¢alismasini etkilemektedir. Her rengin iilkeden
iilkeye, toplumdan topluma farkli anlamlar1 vardir. insan psikolojisi {izerinde de
etkisi olan renkler birbirinden farklilik gosterir. Mavi renk, huzuru ve sakinligi
cagristirirken; kirmizi renk hareketi simgeler. Doganin rengi olan yesil ise giiven
veren, i¢ rahatlatict bir renktir. Kisilerin tercih ettikleri renkler de o kimselerin

karakterini ve ruh halini yansitirlar. Yaratici insanlar giysilerinde yesili
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kullanirken, mor rengi kullanan kimseler entelektiiel bir goriise sahiptir. Sari
renk ise neseyi, eglenceyi yansitan bir renktir. Bu rengi tercih edenler
bagimsizligina diiskiin, farklilig1 seven, saglam karakterli kimselerdir. Kisilere

gore degisebilen renklerin anlamlar1 genel itibariyle ayni1 izlenimi birakirlar.

Kaynak: http:/photography.nationalgeographic.com/photography/photo-of-the-day/rajasthan-india-portrait/#

Resim 3.21. Hintli erkek portresi, 2010, National Geographic, Hindistan.

Ulkeden iilkeye, kiiltiirden kiiltiire ve inanisa gore degisen renklerin
anlam1 birbirinden farklilik gosterir. Hintlilere gore sari renk “basari”yi
simgelerken Amerika’da “korkaklik” ifadesidir. Kirmizi1 renk Avrupa’da
“tehlike” isareti verirken, Cin’de “mutluluk” isaretidir. Toplumun deger

yargilari, estetik begeniler zamanla degisebilen 6zellikler gosterebilir.

Portre sanatgisi tiim bu 6zellikleri goz 6niinde bulundurarak modelinin
kisiligine gore de renk segimi yapabilir. Bir kimsenin gergek¢i portresini
yakalamak isteyen sanat¢i, onun tercih ettigi renklere gore karakterini
cOziimleyebilir. Boylece kisiligi ve ruhsal durumu yakalayan portreler amacina
ulasmis olur. Sanatgmin konusu igin sececegi fon da kompozisyonunu

etkilemektedir.
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“Portre fotografinda model-fon iligkisini etkileyen ii¢ ana faktor

vardir. Bunlar:

1) Modelin giydigi elbisenin ve fonun rengi,
2) Model ve fonun birbirine olan uzakligi,

3) Model ve fon iizerindeki aydinlanma oranlaridir.

Acik renkler daha yakin, koyu renkler daha uzaktaymis gibi
algilanirken, sicak renkler ¢abuk, soguk renkler ise daha zor algilanir. Bu
durumda, ilgiyi modelde toplamak i¢in soguk tonlu bir fon tercihi daha

akillica olacaktir.

Fon c¢esitleri:

1) Diiz (tek tonlu) fonlar

2) Golgeli fonlar

3) Yansitilarak olusan fonlar (MEB, 2011).”

Diiz fonlar, sanatg1 tarafindan segilen tek rengin baskin oldugu arka
planlardir. Bu sayede portre daha bir 6n plana ¢ikar ve etkisini artirir. Golgeli
fonlar, farkli yonlerde golgelendirme yapilarak olusturulan fonlardir. Modelin
gblgesi arka planda yapilandirilabilir. Ya da diiz fon iizerinde kullanilan modelin
golgesi, agik-koyu ton degerleri ile gosterilebilir. Bu durum portre konusuna
derinlik katar ve modeli arka plandan ayirir. Yansitilarak olusturulan fonlarda
modelin silueti arka plana yansitilir. Boylece yaratici bir portre ¢aligmasi elde
edilmis olur. Cesitli mekan veya doga goriintlisiiniin arka plan olarak
kullanilmas1 portre ¢alismasina hareket katar. Arka fon olarak deniz manzarasi,
orman gorintiisi ya da bulutlu bir gokyliziiniin kullanilmast portre

caligmasindaki zenginligi artirir.
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3.1.4. Resim ve Heykelde Portre

[k insanlarin iletisim kurdugu ara¢ resim ¢izmek olmustur. Ilgi ve
ihtiyaglarini, inanglarini, yasam bigimlerini kazidiklari magara duvarlarina
“cizme” yoluyla iletisim kurmuslardir. Dolayisiyla sanatin baslangic1 da
resimdir. Insanlar yazmadan-konusmadan once resim ¢izmislerdir. En eski
portre de 27.000 yil oOnce magara duvarlarina c¢izilmistir. Fransa’daki
Angouleme yakinlarinda yer alan Vilhonneur magarasinda 2006 yilinda
kesfedilen resim, bir portreye aittir. Daha sonralar1 yaygin olarak yapilan
portreler Ronesans’tan sonra Batida 6nem kazanmis ve fiziksel portreler yerini

psikolojik portrelere birakmuistir.

Oliimsiiz olabilme, anilar1 belgelendirme, olaylara tanik gdsterme ve
kisinin kendisiyle ylizlesme amaclarini tagiyan portreler cagina gore de farkl
gorevler iistlenirler. Ilkel caglarda insanlar kendi suretlerini degistirmek adina
yaptiklari maskeler ile kotii ruhlart koyduklarma inanmislardir. Bdylece
kendilerini daha korkusuz, kahraman ve iyi ruhlara sahip hissetmislerdir. Dig
goriintii insanin ruh halini de degistirmektedir. Roma doneminde yapilan
Fayyum mumya portreleri ise 6liimsiizliigii simgeleyen 6nemli belgelerdir. Dis
goriiniisleri en 1iyi, en giizel sekilde resmedilen siradan insanlar bile kendilerini
oteki diinyada huzurlu hissedecektir. Sevdikleri onlarin en giizel resimlerine
bakarak hi¢ 6lmemis gibi yanlarinda olacaktir. Tanr1 ve tanrigalar, kral ve
kraliceler Misir halkina egemen bir giicle dimdik karsilarinda durmaktadir.
Inanglar1 kuvvetlendiren Meryem, Isa ve havarilerinin portreleri, her insani
etkileyecek bir azizlikte yapilmistir. Goriinmeyen varliklar olan melekleri
imgelere doken sanatcilar, onlari gocuk portreleriyle resimlendirmislerdir.
Ciinkii ¢cocuk, diinyanin neresinde olursa olsun saftir, temizdir, masumdur.
Inanglar ve beklentiler goriinmeyeni goriiniir kilmada, surete ¢evirmede biiyiik
rol oynamistir. Oz-portrelerini yapan sanatgilar bile bu inangtan yola cikarak
kendilerini idealize etmislerdir. Ronesans’in  gergekeiligi ise kisileri
degistirmeden oldugu gibi aktarma firsatini vermistir. Bunun i¢in yapilan

profilden portreler, kisinin fiziksel yapisini oldugu gibi yansitir. “Insan”mn énem
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kazandig1 bir donemde dis goriiniisii de oldugu gibi ¢izilmistir. Bdylece “ben
varim” demektedir. Diislince yapisinin ve felsefi yaklagimlarin 6nem kazandigi

yeni bir ¢agda, insan ifadeleri ve duruslar1 da degisecektir.

Statiiniin, meslegin, zenginligin gurur kaynagi oldugu insanoglu i¢in onu
yiiceltici portreler ¢ok fazladir. Saray insanlar1 ve sehrin ileri gelenleri yiiksek
yerlere portrelerini astirmistir. Giiclinii ve hakimiyetini gostermek bdylece
kolaylagsmis, dviilmek ise bu kisilerin ihtiyact olmustur. Olaylar1 canlandiran
portreler ise tarihin en biiylik taniklaridir. Alt tabakadan insanlarin portreleri bile
donemin tim degerlerini, hayatini, bakisini, yasam sartlarin1 gozler Oniine
sermektedir. Bu durumda insanin ruhsal durumu, akil sagligi, duygusal
yaklagimi da deger kazanmaktadir. Dramatik bir 1sikla bu ger¢ekligi yansitan

Barok donemi, psikolojik portrelerin yer aldig1 en 6nemli akimdir.

16. ylizyillda portre resimler manzarayla birlikte yapilmis, dogayla
biitiinlesmistir. Lucas Cranach gibi sanatcilar portreyi peyzajla betimlemistir.
17. ylizyilda ise “portreli natlirmortlar” yapilmistir. Kurukafa ile 6liidoga resmi

yapan sanatgilar portreleri de bu natlirmortlarin igine yerlestirmislerdir.

19. ve 20. yiizyillarda ise psikoloji biliminin gelisimiyle kisiligin
tizerinde daha ¢ok durulmustur. Van Gogh renkg¢i tislubuyla fir¢ca vuruslarinda
bile psikolojinin etkilerini sergilemektedir. Renklerin psikolojik etkisini ister
istemez sanatina yansitmistir. Kiibistler portrenin farkli bir boyutuna inerek onu
par¢alamislardir. Her agidan baktiklart yiliziin hicbir boyutunu elden
kacirmamislardir. Fotograf makinesinin icadi ise ressamlarin bakis acilarim

degistirmistir.
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Kaynak: http://www.ntvmsnbc.com/id/25417395/

Resim 3.22. Kadin biistii, 26.000 y1l 6ncesi, Cek Cumhuriyeti’nde bulundu.

“Bilim insanlari, modern Cek Cumhuriyeti’nin topraklarinda, 26
bin yi1l dncesine ait bir kadin portresi buldu. Mamut disine oyulan kadin

yiiziiniin, bulunan en eski insan portresi oldugu belirtildi.

Cek Cumbhuriyeti’nde giin yiiziine ¢ikarilan kadin portresi, ilk
insanlarin sanat anlayis1 hakkinda modern bilime ¢ok 6nemli bulgular
saglayacak. Londra’daki British Museum tarafindan gerceklestirilen
kazilarda ortaya ¢ikarilan mamut disinden portre, insan yiiziine ait en eski
calisma olarak kayitlara gegti (Tarihin En Eski Portresi Bir Kadina Ait,
Anonim, 2013).”

Baslangicta kalic1 olmay1 hedefleyen heykeller, sonrasinda tapinmak i¢in
yapilmigtir. Insanm bir seye inanma, tapmma ihtiyaci heykellerle daha bir
doyuma ulasmaktadir. Insanoglunun gordiigii sey daha giivenilir gelmistir.

Hayvanlar 6lmekte, tabiat degismektedir; esyalar ise insan yapimidir. Y 6netilme
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ihtiyact duyan insan toplulugunun bir lideri olmalidir. Kral ve kraligeler bu
gorevi Ustlenirken biiyilik giiclere sahip olmalidir. Hakimiyet giicli yliklenen bu
kimselere tapinan insanlar, onlarin heykellerini yaparak 6limstizlestirmislerdir.
Tanr1 denilen kavram tiim dogaya egemen olan, faniligi olmayan, insandan daha
ote bir varliktir. En kati madde olan tag 6liimsiizliik gorevini hakkiyla vermistir.
Sanatgilar kendi heykellerini de yaparak yeteneklerine bir kez daha hayran
kalmislardir. Bu sebeple kutsal varliklar oldugunu diisiinen heykeltiraslar (Peter
Parler gibi) Oz-portrelerini taslara islemislerdir. Siradan insanlar da kendi
heykellerini yaptirarak 6liimsiiz olmay1 hedeflemis ve gelecek nesillere hatira
birakmak istemislerdir. Ruhsal durumun yansitilmadigi bu eserlerden sonra
psikolojik etki {izerinde de durulmustur. Yunan ve Roma heykellerinin yeni bir

c181r act1d1 eserler tim Avrupa’da etkisini gostermistir.

Gorsel portre ¢alismalarinda kisinin daha iyi taninabilmesi igin anatomik
yapisinin da incelenmesi gerekir. Herkesin yiiz tipi ve viicut oranlar1 birbirinden
farklidir. Buna ragmen Yunanhi sanatgilarin aradigi ideal insan viicudu
oranlamalari, Leonardo da Vinci’nin insan karakteri betimlerken bagvurdugu
yontemler hakkinda bilgi edinmek 6nemlidir. Bu sebeple giiniimiizde hala
Yunan ve Roma sanatinin ideal Oolgiileri, Vinci’nin bilimsel buluslar

kullanilmaktadir.

3.1.5. Fotograf Sanatinda Portre

Glinlimiize kadar gelen portre fotograflari, fotografin kesfiyle
baslamaktadir. Insanin fiziki ve ruhsal yapisini direkt sunan fotograflar,

gergekgiligi resim sanatina gore daha dogrudan vermektedir.

Joseph Nicephore Niepce'nin 1826’da icat ettigi “fotograf” birgok
sanatgiya esin kaynagi olmus, sanayi ortami yaratmis ve insanlar tarafindan
cabuk benimsenmistir. Insanin kendi goriintiisine gercek¢i bir sekilde
ulagsmasini kolay yoldan saglayan fotograflar, resim sanatinin yillarca ugrastig
cabanin 6niine gegmistir. Aile fotograflar1 isteyen insanlar 6ncelikle bos fonlarin

Oniine oturtulmus ve pencereden gelen 1sikla aydinlatilmistir. Estetik kaygilar
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giiden sanatgilar, dnce ressamlarin yaptigi resimler gibi bir goriintii yakalamaya
calismislardir. Uzun pozlama sorunlarini ¢oziimleyen fotograf¢ilar maliyetin de
diismesiyle birgok denemeler yapmistir. Modelini yonlendirerek diistindiigii
kareleri elde etmeyi hedeflemislerdir. Amacina uygun fotograflar yakalamak
icin teknik anlamda da buluslar yapan fotografcilar portreye daha c¢ok

yonelmislerdir.

19. yiizyll baglarinda ¢ekilen portre fotograflar1 kanit niteligi
tasimaktadir. Kaydedilen insanin dig goriintiisii onun fiziksel ozelliklerini
yansitirken tarihe de taniklik eder. Baslangigta sanat olarak goriilmeyen
fotograflar sanatcilari harekete gegirmistir. Cesitli kompozisyon denemeleri
yapilmis, 151k yontemi farkli agilardan ele alinmis, renk ve arka plan unsurlar
dikkatlice kullanilmistir. Estetik begeniye ulasmaya ¢alisan fotograf sanatgilari
once insan iizerine yogunlasmislardir. Zamanla farkli amaglara ydnelen

fotograflar dijital makinelerin icadiyla ileri teknolojiye ulasmistir.

Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/Nadar http://www.araguler.com.tr/celebrities.html
Resim 3.23. Gaspard-Felix Tournachon, Resim 3.24. Ara Giiler, Salvador Dali
Claude Manet, 1899, fotograf. 1970’ler, fotograf.
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Gergek ismi Gaspard-Felix Tournachon olan Fransiz fotograf¢i Nadar
(takma ismi), 1858°de ilk havadan fotograf ¢eken sanatgidir. Isik tekniklerini
fotograflarda ilk kez kullanan sanat¢1 portre ¢alismalariyla da {inliidiir. Cesitli
yazar, filozof, ressam gibi bir¢cok sanat¢i ve bilim adamimin fotograflarini
cekmis, izlenimci ressamlara ¢ok biiyiik destek olmustur. Modelinin kisiligine
daha ¢ok 6nem veren sanat¢i portreyi arka plandan ayirmistir. Resim 3.23°de
cekmis oldugu fotograf Manet’e aittir. izlenimci ressam Manet’in portresinde,
onun kimligini veya meslegini a¢iklayan higbir ipucu bulunmamaktadir. Yiiziine
yansittigi 11k ile ¢ektigi modelin arkasindaki fon olduke¢a diizdiir. Ressamin
sadece fiziksel goriiniimiine ve durusuna dikkat ¢ekmistir. Nadar gibi 6nemli
kimselerin portre fotograflarin1 ¢eken sanatgimiz Ara Giiler ise modelini arka
planla biitiinlestirmektedir. Nadar daha ¢ok bir stiidyo ortaminda yapay bir 1s1kla
portrelerini ¢ekerken Giiler modellerini kendi ortaminda ¢ekmeyi tercih etmistir.
Boylece o kimsenin meslegini, konumunu, kisiligini, hayat bi¢imini ortaya
koymaktadir. Bir bagka ressam Dali’nin portresini (Resim 3.24) ¢eken sanatgi
onun kisiligini, hayati yorumlayisini, vizyonunu ve siirrealist kimligini

yansitmaktadir.

3.1.6. Edebiyatta Portre

Edebiyatta portre, kisinin fiziksel ve karakteristik 6zelliklerinin yazili
olarak betimlenmesidir. Okuyanlarin zihinlerinde o kisiye ait gorsel ve duygusal
bir izlenim birakilmasi saglanir. Yazar bazen portresini yazacagi kisiyle roportaj
yaparak onu betimler, bazen de ¢ok iyi tanidig1 kimseyi zihninde canlandirarak
okuyana sunar. Romanlarda ise hayali yaratilan portreler gercekei bir sekilde

okuyucuya aktarilir, o hayali karakterin var olduguna inandirilir.

Yasam oOykiisii anlamima gelen “biyografi’ler kisisel anilara,
arastirmalarla elde edilmis bilgilere, sozlii veya yazili olarak ifade edilmis
beyanlara dayanarak olusturulur. Gegmisten o giine degin yasanan bireysel
yasantilar toplanir, diizenlenir ve yazar tarafindan yorumlanarak aktarilir. Bu

yiizden tarihi bir yani da vardir.
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Kisinin kendi agzindan yasam oykiistinii agiklamasina “otobiyografi”
denmektedir. Oz yasam éykiisii de denilen bu yazim tiirii, yazar agisindan zor ele
alman bir konudur. insan kendini anlatirken objektif olmakta zorlanacaktir.
Yazar, ¢ocuklugun da dahil edildigi 6z yasam Oykiisiinii ailesine, yakinlarina,

gevresine sorarak olusturabilir.

Yasam Oykiilerinin tarihine bakildiginda, yazinin kesfi ile c¢esitli
yiizeylere belge niteliginde yazildigi goriillmektedir. Misir’da ise “hiyeroglif
yazistnin kesfedilmesi, sembolik resimlerin yazili olarak ifade edilmesini igerir.
Duvarlarda ve lahitlerin iizerinde gesitli bilgi ve betimlemelere rastlanir. M.S. 8.
yiizyila kadar uzanan Orhun Kitabeleri ile tam bir yazili belge edebiyat tarihine
gecmistir. Tirklerin kisilik betimlemelerinin yapildigi ve iilkenin yonetimiyle
ilgili bilgiler iceren bu yazitlar diger milletlere de Ornek olusturmustur.
Devletlerarast anlagmalar, 6len kimselerin vasiyetleri, krallarin yazili belgeleri
bu sayede gerceklesmistir. Resimli anlatimlar yaninda yazili olarak da ifade
edilen dini bilgiler, Tanr1 buyruklari, devlet nizamlar1 insanlara daha agik bir
dille sunulmaktadir. Ornegin Kommagene Kralligi déneminde yapilan Tanri
heykellerinin ve kabartmalarimin arkasina kime ait olduguna dair isimler

yazilmis, yazi ile belgelendirilmistir.

Tarihin ilk yasam Oykiilerini mezar yapitlar1 ve kitabeler (yazitlar)
olusturmaktadir. Cenaze torenlerinde okunan ve dlen kimseyi 6ven konugmalar
cok eskilere dayanmaktadir. Misirlilar lahitlerin iizerine yazilar yazmis, Tiirkler
cenaze torenlerinde agitlar yakmis, destanlar anlatmislardir. Olen kimsenin
kahramanliklar1 dile getirilmis ve atasozleri dilden dile dolastirilmistir.

Matbaanin ilerlemesiyle bireysel yasam Oykiileri daha fazla artmustir.

Yazili ve sozli edebiyat tarihinde bircok destan, agit, sav, siir
bulunmaktadir. Tiyatro tarihi ise ilk ¢aglara kadar dayanmaktadir. Baslangicta
kotii ruhlart kovmak i¢in oyun oynayan insanlar daha sonralari krallara gosteriler

diizenlemislerdir. Antik Yunan’da kentin ileri gelenlerine senlikler diizenleyerek
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onlar1 onurlandirmislardir. Tanr1 adina oynanan oyunlar kisiyi de kutsamis ve

itibarint artirmistir. O dénemde yapilan amfi tiyatrolar bu yiizden yaygindir.

Edebiyat sanatindaki “roman” bir kimsenin veya bir grubun ruhsal ve
fiziki ozelliklerini, yasadigi donemi ve onlarin basindan gecen olaylart en iyi
yansitan edebiyat tliriidiir. Portre yazimi roman ve hikayeler ile daha bir anlam
kazanir. Tarihte ilk yazilan roman ise 11. yiizyilda Japon bir yazar tarafindan
kaleme alinan “Genji’nin Hikayesi” olarak kabul edilir. Bu eserde ¢agin kiiltiirt,
yasam bi¢imi, giyim tarzi, hayata bakis acgis1 ele alinmistir. Genji’nin digsal ve
i¢sel 6zellikleri detaylica anlatilmis, kisisel portresi betimlenmistir. Bu kimsenin
hayatina giren kadinlar da tiim 6zellikleri ve karakterleriyle tasvir edilmistir.
Zihinlerde duygusal ve fiziksel bir portre yaratilmistir. Cervantes’in “Don

Kisot”u ise yazarmin kendisiyle benzerlik kurdugu 6z-portresidir.

Yasam Oykiileri dolayli veya dogrudan anlatim yoluyla aktarilabilir. Bir
baskasinin agzindan aktarilan anlatim bi¢imine “dolayli anlatim” denirken
kisinin kendi agzindan aktardigi anlatim bicimi “dogrudan anlatim”dir.
Zihinlerde bir portre olusturulurken “betimleyici anlatim” bi¢imi daha siklikla
kullanilmaktadir. Kisinin tiim fiziksel 6zellikleri, duygu ve diisiinceleri en ince
ayrmtisina kadar verilir. Okuyucu o kisinin resmini zihninde goriir. “Izlenimsel
anlatim”da ise yazarin yorumu daha ¢ok One ¢ikmaktadir. Boylece yazarin

zihinlerde yaratmak istedigi portre beliriverir.

Bir bagkasini betimleyerek anlatma big¢imi asagidaki 6rnek metinde

goriilmektedir:

“Coban Mehmet ile evlenecek olan Zehra, insanin riiyasina girse
korkutacak kadar acayip bir mahluk, bir nevi delidir. Kina renginde ¢ali

gibi sert, karmakarisik saglari, balmumu gibi renksiz yliziinde yine o
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renkte ¢illeri, daracik alni ile bir hizada korkung gozleri vardir. Giintekin,

Calikusu (Anlatim Bi¢imleri, Anonim, 2014.).”

3.1.7. Portrede Kisiligin Yansitilmasi

Portre ¢aligmalarinda ifade belirginligi kisiligin yansitilmasinda biiyiik
rol oynar. Bu konuyu inceleyen bir¢ok yazar ve ressam gergek iletisimin yliz
ifadesiyle anlam kazandigimin farkinda olmuslardir. 19. yiizyilda 6zellikle bu
konuyla ilgili kitaplar yayimlanmus, arastirmalar agiklanmistir. Insan yiiziinde
bakiglarin duygusal etkiyi, insanin i¢ diinyasini en iyi yansitan araglar olduguna
kanaat getirilmistir. Rembrandt, ice doniik insanlar1 daha ¢ok gdzlemlemistir.
Ciinkii kendisi de boyle bir insandir. Bu yiizden 6nce kendisinden baslamis ve
i¢ diinyasin1 0grenmeye c¢abalamistir. Sonra dis diinyaya baktigi insanlara
yonelmis ve onlar1 anlamaya ¢alismistir. Ger¢ek duygu ve diisiincelerinin ne
oldugunu, icinden gegenlerin neler olabilecegini yiizlerinden okumaya 6zen
gostermistir. Kendini anlayan kimse baskalarini da anlar sezisiyle psikolojik
portreler yaratmistir. Kimi sanatgilar daha ¢ilgin, daha disadoniik insanlar ele

almig ve onlarin ger¢ek duygularini tasvir etmeye galigmistir.

Kisiligi yansitan ve ifadeyi belirginlestiren unsurlardan biri de el, kol,
ayak, viicut hareketleridir. Ik kez tanistigimiz bir kimsenin yiiziine bakarak nasil
bir mizagta oldugu hakkinda yorum yapariz. Elini kolunu siirekli oynatan veya
ayaklarini sallayan bir kimsenin sikilmis olabilecegini veya heyecanli bir yapiya
sahip oldugunu diisiinebiliriz. Ozellikle ellerin portre galismalarinda biiyiik
etkisi vardir. ifade yogunlugunu artirir ve kisinin taninmasinda énemli rol oynar.
Bazi el duruslari ve hareketleri toplumdan topluma degisiklik gosterirken portre

caligmasinda, toplumun anlayigina uygun ifadeleri kullanmak yerinde olacaktir.
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Kaynak: http://www.pinterest.com/daysi1017/albert-watson-photographer/

Resim 3.25. Albert Watson, Laetitia Casta, 1996, fotograf.

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/thomas-ruff/

Resim 3.26. Thomas Ruff, N.Ahlers’in Portresi, 1985, renkli fotograf.

Giliniimiiz sanatgis1 Albert Watson, {inlii kimselerin fotograflarim

¢ekerken Alman fotograf¢t Thomas Ruff bunu dogru bulmamustir.
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Thomas Ruff, “...sadece siradan insanlarin portrelerini ¢ekmeye
caligir. Bunu yaparken de 1srarla insanlara herhangi bir psikolojik anlay1s
yliklememeye ¢alisir. Fotograflariyla belli bir niteligi ve imaj1 olmayan
siradan  goriintiiller yakalamaya &zen gosterir. Unlii  insanlar
goriintiilemekten kagma nedeni ise, insan yapist geregi, inli kisilerin
portrelerine baktiginda ona mutlaka anlam vermek isteginin yattigin
belirterek aciklar (Colak, 2009: 37).” Bu yiizden siradan insanlarin
portrelerini ¢eken sanat¢1, dogal duyguyu yakalamaya calisir.

Watson kisiligin anlatilmasinda beden dilini portreyle beraber
kullanirken, Ruff sadece ylize odaklanmigtir. Gozler kisinin en iyi aynasidir. Ona

gore sa¢ rengi, ten rengi, durusu, bakisi zaten kisiyi yeterince anlatmaktadir.

3.1.8. Model ile Sanat¢1 Arasindaki Etkilesim

Sanatc1 portresini tasvir edecegi kisiyle diyalogunu ¢ok iyi kurmalidir.
Ayni dili konugmuyor olsalar bile giiliimseme ile konuya baslamak her zaman
etkili olacaktir. Daha sonra beden dili ile anlatilmak istenenler desteklenir ve
karsilikli anlagma saglanir. Bu sebeple portre sanatcisinin beden dili konusunda
bilgi sahibi olmas1 6nemli olmaktadir. Insanlarmn iletisiminde, sézsiiz iletigim
olan bas hareketleri, beden durusu, el-kol hareketleri, yiiz ifadesi ve temas
iletisimin %90’ 11 kapsamaktadir. G6z temasi da s6zsiiz mesaj vermede en etkili
yoldur. Kargimizdakini 6nemsedigimizi gosteren bir iletisim unsurudur. Beden
hareketleri bazi toplum ve milletlere gore degisik anlamlar tagimaktadir. Bunun
bilincinde olmas1 gereken sanatgi, portresini betimleyecegi kisinin kiiltiirii ve
toplumu hakkinda da bilgi edinmelidir. Modelin aile yapisi, sosyal rolii, meslegi,

bulundugu konumu ve sartlari hakkindaki bilgiler sanat¢iyr hazirlikli kilar.

Sanatc1 portre caligmasina gegmeden once modeli ile diyalog kurarak

onu rahatlatmasi, ¢aligmayi verimli yapar. Bunun igin de betimlenen kisinin
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kendi dogal ortami iginde calisilmast modeli daha c¢ok rahatlatacaktir. Bir
kimseyle roportaj yapacak olan sanat¢i, o kimsenin yasadig1 mekana gittiginde
sorularina daha dogru ve gercek¢i yanitlar alacaktir. Eger kurgulanmis bir
mekanda kisinin betimlenmesi istenirse, Oncelikle o kimsenin mekana

adaptasyonu saglanmalidir. Bu ylizden sanatg1 acele etmeden davranmalidir.

Konusu portre olan sanat¢i1 kendini de fiziksel ve ruhsal olarak konuya
hazirlamalidir. Gerekli teknik araglarin dnceden belirlenip hazirlanmasi énemli
olmaktadir. Yarida kesilen ¢alismada sanat¢inin ve modelinin konsantrasyonu
ve motivasyonu diisebilir. Hazirlik i¢inde olan sanat¢1 kendine ve isine olan
saygisin1 da gostermektedir. Sanat¢inin kendine bakimi giivenini artirir,
modelinin takdirini kazanmasma sebep olur. Isteklerini modeline bildiren
sanat¢i onu kirmadan nazik bir dille anlatirsa modelini daha ¢ok kazanacaktir.
Sanatc1 ayn1 zamanda gergin bir ortami engelleyen ve olumsuzluklar: olumlu
yone ¢eviren kisidir. Portre ¢ok hassas bir konu olmakla birlikte, en ufak

olumsuzluk modelin yiiz ifadesini degistirecektir.

Portre sanat¢isi modelinin ruhuna indigi zaman basaramayacagi bir
sonu¢ yoktur. Karsisinda duran kisinin canli biri oldugunun ve bir ruha sahip
oldugunun bilincinde olmalidir. Gauguin, Tahitili kadinlar1 resmederken onlara
Kimi zaman hor davranmistir. Modeli olarak kullandigi bu kadinlar1 ¢ok fazla
lizmils ve ondan uzaklagmalarma sebep olmustur. Birlikte oldugu kadinlar
asagilamaya baslamis; bu sebepten ¢ok fazla model degistirir olmustur. Artik
kadinlar isteksizce poz vermislerdir. Bir sanatgi modeline nesne muamelesi
yapmadan o kisinin kalbini kazanmalidir. Giivenini kazanmadig: kisi amacina

uygun davranmayacak, kendi kimligini gostermeyecektir.

Sanatgiin modelini taniyor olmasi bazen avantaj bir durum iken bazen
dezavantaj yaratabilir. Tanidig1 kisi karsisinda rahat hareket edemeyen ¢ok fazla
insan bulunmaktadir. Bu yiizden ¢ogu sanat¢inin “nii” tablolarindaki modeller

farkli kimselerden olusur. Kimi milletlerde kadin fotografi ¢cekmek biiytik
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tepkiye yol agarken kimisinin gozlerine bakmak bile rahatsizlik vermektedir.
Boyle kimselerin biist portre calismasini yapmak zor olmaktadir. Modelini
uzaktan betimlemeye calisan sanat¢i, topluma agik bir mesafe yontemini
kullanir. Model ile sanat¢inin arasindaki mesafeyi belirleyen unsurlar toplumsal

kiiltiir, sosyal yapi, inanglar ve kisinin toplumsal konumudur.

Sanatginin  modeline kars: ifadesini acik¢a belirtmesi de modeli
rahatlatan bir durumdur. Ciinkii poz veren kimse dogru durusta bulunup
bulunmadigini merak eder. Sanatgr beden dili ve yumusak bir ses tonuyla
modelinin durusu hakkinda geri bildirim vermelidir. Modeline adiyla hitap eden
sanat¢t iletisimi c¢oktan kurmus demektir. Bir cocuga ise temas ederek
yaklagmak aradaki bagi kuvvetlendirir. Karsi cinse olan yakinlik ise yanlis
anlagilmayacak bi¢imde sergilenmelidir. Dogu toplumlarinda kadinlara
dokunmak farkli yorumlanirken, Arap kadinlarina bakmak bile sug

sayilmaktadir.

Sanat¢inin modeli ile arasindaki toplumsal ve kiiltiirel farki ¢ok fazla
sezdirmemesi gerekir. Cogu fotograf sanatgisi farkli bir tilkeye gittiginde onlarin
yoresel kiyafetlerini kullanir, o milletin dilindeki baz1 kelimeleri 6grenerek
iletisimde bulunur. Gauguin, Tahiti dilini az ¢ok Ogrenmis ve cevresiyle
iletisimini saglamistir; ayn1 zamanda tablolarina Tahiti dilinde isimler takmugtir.
Sanatc1 ayn1 zamanda portresinin neden yapildigin1 merak eden kimselere kisa

ve 0z de olsa dogru yanitlar vermelidir.

Portre sanatcisinin kendini 1yi hissediyor olmasi ¢ektigi karelere, ¢izdigi
resimlere yansir. Van Gogh’un buhranlar gec¢irdigi sirada yaptiklari resimleri ile
sakin ve kendini huzurlu hissettigi sirada yaptigi resimleri arasinda farklar
vardir. Portrede amag kisiligi yansitmak olacagindan modelin de kendini iyi

hissetmesi, hasta olmamasi, uykusuz veya gergin olmamasi gerekir.
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4, BOLUM

YONTEM

4. Yontem

Bu béliimde arastirma yontemi, evren, érneklem, veri toplama aracinin
gelistirilmesi, verilerin toplanmasi ve ¢oziimlenmesinde yararlanilan yontem ve

teknikler agiklanmistir.

4.1. Arastirma Yontemi

Arastirmada tarihi betimleme yontemi kullanilmistir. Aragtirma modeli
olarak tarama modeli uygulanmistir. Kaynak tarama modeliyle elde edilen
bilgiler, konuya agiklik getirecek eserlerin se¢imi ve yorumlanmasiyla
olusturulmustur. Arastirmada kullanilan sanat tarihi, sanat akimlar1 ve
sanatcilari, sanatcilarin eserleri, donemlerin 6zellikleri hakkinda kaynak
taramasi yoluyla bu alanda yazilmis kitap ve makaleler, yayimlanmamis tezler

ve internet kaynaklari incelenmistir.

4.2. Evren

Arastirmanin evrenini, ge¢misten giiniimiize gelen sanatin gelisimi,
sanatta portrenin 6nemi, sanat akimlar1 ve bu akimlara ait oncii sanatgilar,

sanat¢ilarin yaptiklar: portre ve 6z-portre ¢aligmalari olugturmaktadir.

4.3. Orneklem

Arastirmada Orneklem olarak, giiniimiizde ve ge¢mis yiizyillarda
yapilmis olan portre ve 6z-portreler ele alimmustir. Ilkel ¢aglardan giiniimiize
kadar gelen sanat akimlari; sanatsal goriisleri ve isluplariyla iinlii olan sanatgilar

secilmistir. Bu dogrultuda 6rneklem, evrenin kendisidir.
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4.4. Veri Toplama Aracinin Gelistirilmesi

Bu aragtirmada, ge¢mis yiizyillarin sanat akimlari, portre sanat¢ilar ve
eserleri incelenmis olup kitaplar, tezler, dergiler, yaymlanmis ve yaymlanmamis
verilere yer verilmistir. Makale ve dergilerin, kisisel arsiv ve referans
yayinlarinin diginda; sanat yapitlarinin resim ve fotograflari i¢in Kitap ve katalog
taramalar1 yapilmis, gorsel veriler igin internet ortamindan destek alinmistir.

Elde edilen alint1 ve veriler kaynakc¢ada agik¢a belirtilmistir.

4.5. Verilerin Toplanmasi ve Coziimlenmesi

Arastirmada ¢esitli kaynaklardan elde edilen bilgiler analiz edilerek
¢oziimlenmis ve yorumlanmistir. Portre konusu incelenerek ¢esitli notlar
alinmis, eksikler giderilmis ve toplanan bulgular yorumlanarak dijital ortama
aktarilmistir. Yapilan yorumlar dogrultusunda, belirlenen alt problemlere cevap

aranmistir.
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5. BOLUM

SONUC
5.1. Sonug¢

Gegmise dair kanitlar gosteriyor ki insanin hayatta var oldugundan beri
bir seye inanma, kendini ifade etme, resimleme ve bi¢cime doniistiirme 6zelligi
bulunmaktadir. Kendi varligini bu sekilde gosteren insanin bedeninde en énemli
uzvu olan yiiz bolgesi onun kimligini agiklamaktadir. Her tiirlii duygu, diisiince
ve inanglarini yiiz ifadesi ile gostermektedir. Saklamak istedigi veya gostermek
istedigi seyi de yliziinii maskeleyerek veya oldugundan farkli gostererek ortaya

koymaktadir.

Her yasanan ¢agin kendine has diisiince tarzi, yasam big¢imi, kiiltiirii ve
dini dayanagi farklidir. Bunu gelecek kusaklara aktarmak da portrelerle miimkiin
olmustur. Cagma ayna tutan portreler donemden doneme g¢esitli bicim ve
suretlere biirtinmistiir. Kimi zaman baz1 6gretilere sadik kalmis, kimi zaman

sanat¢inin bakis acist ve tislubuyla donemine taniklik etmistir.

Toplumun siyasal, sosyal, ekonomik, teknolojik yonden gelismesi ve
degismesi; bunlarin etkisiyle olusan sanat akimlarini en iyi betimleyen portreler
gecmisten gliniimiize farkli gorev ve sorumluluklar {istlenmistir. Tarih, felsefe
ve psikoloji alanlarinda portre konusu agiklayici ozellik tasir. Gergegi
yansitmanin veya olmayani gostermenin forma doniligmiis hali portrelerdir.
Sanat¢inin kafasindaki soyut bir kavram bile portreler sayesinde bigime

dontisebilir, kisilestirilir veya sanat¢inin bakis agisina gore nesnelesebilir.

Sanatci1 olmak istedigi, idealize ettigi benligini 6z-portresi ile goriiniir
kilar. Ona roller bicer. Hangi sanat akimi olursa olsun portrenin asil islevi kisiligi
yansitmak olmalidir. Fiziksel ve duygusal kimligi dogru yansitabilmek ve

ifadeyi dogrudan verebilmek sanat¢inin gorevidir. Bunun i¢in de sanat¢inin her
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tirlii bilgi ve donanima ihtiyact vardir. Teknolojinin getirdigi kolayliklar ve
teknik araglar ise kisiligi yansitan araci unsurlar olmalidir. Her gegen yiizyilda
agirlikli olarak yapilan portrelere soyut anlamlar yiiklendik¢e portre sanatinin
gelisim gosterdigi de ortadadir. Sanat¢inin teknik anlamda da gelisme
gostermesi portredeki unsurlara yansimistir. Baglangicta resim ve heykel yoluyla
betimlenen portreler, farkli sanat dallarinda da en ilgi ¢ekici konu olmustur.
Cesitli materyal ve teknikler gelistik¢e, buluslar yapildikga portrelere yiliklenen
anlam ve derinlik daha ¢ok artmistir. Oz-portresini cesitli kavram ve nesneler ile

aciklayan sanat¢1 daha 6zgiirce i¢ diinyasini ifade edebilmistir.

Alisilmis ifade yontemlerinin disinda farkli bir yolla portrelerini sunan
sanat¢ilar, ona ¢esitli anlamlar yiliklemis, yorumlamalarda bulunmustur.
Gecmisten giiniimiize gelen portre anlayisinin birgok acidan degisik amaglar
tasidigt ve donemlerin karsilastirmas:t yapildiginda benzerlikler gosteren
unsurlar olsa bile arkasinda yatan anlamin ¢ok baska oldugu ortadadir. Onemli
olanin bir déoneme dahil olmak i¢in degil de sanat¢inin amacina en uygun

portreyi nasil ve ne sekilde yansitmasi gerektigi sonucuna baglanmistir.

5.2. Oneriler

Portre konusu bircok dalda kendini gostermektedir. Edebiyatta,
fotografta, heykelde, mimaride ve resimde 6nemli bir yeri vardir. Hangi sanat
dali olursa olsun ¢aginin 6zelliklerini tasimaktadir. Sanat akimlar1 her arastirma

konusu i¢in ayr1 ayri1 ele alinarak her bir sanat dalina gore portreler aragtirilabilir.

Cok derin ve genis kapsamli olan portre konusunun sinirliliklar: 6nceden
belirlenmelidir. Fayyum portrelerini giizellestirme ¢abalar1 giiniimiizde yapilan
abartili makyaj ve yiiz estetigi ile benzer 6zellikler tasimaktadir. Biri daha ruhani
kalicilig1 saglamak adina yapilmis digeri ise fiziksel kalicilik amaci giitmektedir.
Balballarin 6len kimsenin kahramanligina sahitlik etmesi ya da sug isleyen bir

kimsenin robotik yiliz resminin ¢izilmesi ve ona gore sugunun sabitlenmesi
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arasindaki benzerlik gibi tarihte yaganan ¢ok fazla olay bulunmaktadir. Portreler
tizerinden olaylarin ve inanglarin karsilastirmasi, benzerlik ve farkliliklarin ele
alinmas1 sanatsal acgidan degerlendirilebilir. Farkli donemlerin 6nemli
sanat¢ilarinin ~ benzer  nitelikteki  eserleri  arastirmacilar  tarafindan

karsilastirilabilir.

Bir portre resminin estetik unsurlara bagli kalarak karakteristik
Ozelliklerinin, duygusal betimlemelerinin nasil yapilmasi gerektiginin, sanat
egitimi alanlara sunulmasi acisindan ¢esitli kaynaklara ihtiya¢ vardir. Ayni
zamanda sanat tarihinde yapilmis olan tiim portre ve dz-portrelerin siralamasi
yapilarak gorsel okumalar1 saglanmalidir. Boylece bir portre konusunu
degerlendirirken nasil bir bakis agis1 sergilenmesi gerektigi konusunda

aydinlatici1 kaynak olusturacaktir.
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